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स्नातक कक्षाओ्रो के पाद्यक्रम के 
अनुसार हिन्दी-ाद्य के विकास-क्रम का 
दिग्दशन कराने वाली क्ृतियों का एक 
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अनुरोध सम्मेलन ने द्विन्दी फे यशस्वी 
विद्वान -समीक्षक डॉ० प्रेमनारायण 
शुक्ल से किया था। शुक्ल जी द्वारा 
सम्पादित यह सकलन सम्मेलन की 
मान्यताओं के सर्वधा अनुरूप तथा 
विद्कत्ता एव खोजपूर्ण भूमिका फे साथ 
सव प्रकार से उपादेय है। हिन्दी-गच के 
प्रमुख शैछोकारो एव सुलेखको की 
प्रतिष्ठित तथा चर्चित कृतियों का चयन 
करके सकलनकर्तता डॉ० शुक्ल ने अपनी 
साहित्यिक सुरुचि का परिचय दिया है। 

बाधा है, हिन्दी-गद्-साहित्य के 
ऐतिहासिक विकास-कऋम की दृष्टि से 
प्रस्तुत इस सकलन के द्वितीय सस्‍स्करण 
से भी पाठकों को जिज्ञासा- तुप्त होगी। 
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विकास क्रम की दृष्टि से राजस्थानी गद्य का प्रारम्मिक रूप सस्कृत 
तथा अपश्रश के प्रभाव से अपने को मुक्त नही कर सका है । इसके बाद 
के रूप पर ब्रजभाषा का भी प्रमाव दृष्टियोचर होता है । इतना ही नही, 
खडी बोली के रूपो से भी राजस्थानी गद्य प्रभावित हुआ है। 

उन्नीसवी शत्ती तक आते-आते राजस्थानी-गद्य अपनी उपयुक्तता 
खोने लगा । मारतीय समाज अग्रेजी-सस्कृति और सभ्यता के प्रमाव को 
ग्रहण करने लगा । मारत की नव-चेतना की समर्थ अभिव्यक्ति मे 
राजस्थानी गद्य सफल न होकर अपनी उपयुक्तता खो बैठा । 

ब्नजभाषा-गद्य--ब्रज-माषा ग्रद्य का सर्वप्रथम प्रयोग गोरखपथी 
योगियों के धामिक' उपदेशो मे मिलता है | कुछ व्यवस्थित ढग का गद्य 
लिखने वालो मे गुरु गो रखनाथ का प्रथम स्थान है ।' 

गो रखपथी गद्य के पश्चात्‌ ब्रजमापा ग्रद्य का अपेक्षाकृत विकसित रूप 
सोलहवी शत्ताव्दी मे देखने को मिलता है। ब्रजमाषा की दृष्टि से इस 
शताब्दी का महत्त्वपूर्ण ग्रथ “श्रुगार रस मडल' है । इसके रचयिता 
श्री वललमाचाये जी के सुपुत्र श्री विट्वलनाथ जी हैं। इस पुस्तक में प्रयुक्त 
त्रजमापा-गद्य, श्रजमापा की दृष्टि से महत्वपूर्ण होते हुए भी साहित्यिक 
ऊँचाई को स्पर्श नहीं कर पाया है । 

विट्रल्नाथ जी के सुपुत्र गोकुलनाथ जी द्वारा रचित “चौरासी 
वेप्णवो की वार्ता, दो सी वष्णवों की वार्त्तात तथा वन यात्रा' नामक 
ग्रथों में ब्नजमापा गद्य का अपेक्षाकृत सुगठित तथा साहित्यिक रूप देखने 
णे मिलता है । 

व्रजमाशा गठ, इस समय, विकास के पथ पर अग्रमर ही रहा था । 
वियास वे इस प्रवाह को गति प्रदान करने में श्री नामादास, श्री वकुण्ठमणि 
णुता, क्री सन्‍ति मिश्र कादि ने बडी सहायता की । 

एगफ्रे अतिरिक्त थोरछा नरेश महाराज जनवत सिह के आश्रित 
विद्वान बैशाडमधि शुक्ल का, स० 2६८० के छगमग लिसा गया 'अगहन- 


भूमिका ३ 


साहात्म्य तथा 'वैणाय-माहात्म्य' एव स० १६६७ में प्रणीत श्री मू रति मिश्र 
की 'पैताल पचीसी' भी ग्रजमाया गय के विकास फी दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 

एसके पी्चात्‌ सवन्‌ १८०० (१८वीं णती का उत्तरार्दध) श्रजमापा 
गंध पी करततिपय सुख्य और निश्चित घाराओ के दर्घेत कराता है-- 

गण की विभनिप्त पिधाओं फा प्रयोग 

२ टीकाओर वी रखना । 

प्रजमभाएा गए फी विभिन्न विधातओं में 'नाटकों' फा विशेष स्थान रहा 
है ये 'वाटया' दो प्रकार के टैं--मोझिक तथा अनूदित । 

एस कान फे प्रगुन नाटकों से, फविवर देव रचित 'देवमाया प्रपच', 
रामकायि रखित एसुमत नाटक, नेवाज रचित 'शकूतला नाटक, रीबाँ 
गरेश महाराण विश्यनाथ सिह रचित आनन्द रघुनन्दन' भारतेन्दु के पिता 
परी गोपाल परत (उपनाम गिर परदास | रचित 'नहुप' नाटक उल्लेएनीय हैं। 

नाटफोी के अतिरिक्त एस काल मे जीवनो तथा कथा की रचना फा 
भी पूषपात ऐ गया पा । सन्‌ १७९५ के लगभग श्री हीराछान छत्त 
'लाएग अकबरी की भाषा घघनिका' मामक पुस्तवा मिलती है । 

एसमें गयप्री तपा फारसी के घव्दों पा प्रयोग है। यह नी जात 
ऐेता है कि एस ाए तथा 'झीयनी' लिसने की रीति का ण॒ुग्यरम हो 
एणशापा। 

एसी "मार एस पा5 थे पया लिखने की मी रीति प्रारन्श हो गयी 
५, इसके भी पभाणए मिएते है । सर १८७६० गे लगभग नासिफेतो- 
इपजाया छगरश पृ पा छिएगी ९ । या एणरगा धभैगी में रखित है 

एस शाह थी हसी हराय घाग है टोशासो की परस्परा 4 इस फाल मे 


हे रा ०4 ००० ० 7५ कक 
म्ज्थापा ३ हा ही पे डी वर , । एशए एप्िय बण उाविजयरीय 


॥ शा 665७ ने एचियरपटाज शत दिलारी उतना हा रोलप 


यह जम ० 5 हे टन ड ४५ 
को शप्‌ ६>पट मे णपिपिया शो टोीश+5 ऊउपोप्ट शे #एस्त रन भारए- 
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कृत रामायण सटीक (सन्‌ १७८४-१७८७) । ३. जानकी प्रसाद-कृत 
“हामचन्द्रिका की टीका' (सन्‌ १८१५) | ४. सरदार कवि कृत 'रसिकप्रिया 
की ठीका' (सन्‌ १८४६) । ५. सूरदास के 'दृष्टिकूट की टीका (सन्‌ 
१८४७) तथा ६. 'कविपध्रिया की टीका' (सन्‌ १८५४) इत्यादि प्रसिद्ध है। 

इन टीकाओ के लिए प्रयुक्त माषा मे परिमार्जन नही है। मूल आर्य 
को भी प्रकट करने मे इन टीकाओ की भाषा पूर्ण रूप से समथे नही हुई है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि राजस्थानी गद्य से कोई विशेष नवीन, 
उल्लेखनीय प्रगति ब्रजमाषा गद्य मे नही मिलती है । हाँ, यह बात अवश्य 
है कि क्रजमाषा तक आते-भाते हिन्दी भाषा के गद्य का क्षेत्रफल वढ गया 
एवं वह्‌ जनरुचि के अनुकूल अपने को ढालने के लिए प्रयत्नशील था, पर 
गद्य की अव्यवस्थिता तथा शैली की नीरसता दूर न हो सकी। हिंन्दी-गच 
फा यह प्रारम्सिक कार १८वी शती तक चलता रहा और फिर, १९वीं 
शती तक आते-आते प्रारम्म हुआ उसके वास्तविक एवं उपयुक्त विकास 
का काल । हिन्दी-गद्य के इस १९वीं शती के विकास का काल है--छडी- 
बोली के विकास का काल | 

खड़ीयोली-गद्य---आज खड़ी बोली को राष्ट्र-माषा के पद पर सुशोभित 
होने का गौरव प्राप्त हुआ है । 

इस खडी बोली का जन्म प्राचीन 'शौरसेनी अपभ्रश' माषा से है। 
हिन्दी खडी बोली के अस्तित्व का आभास ७०० ई० के उत्तरार््ध से ही होने 
लगता है। दक्षिणाचायं चितह्नोद्योतत की 'कुवलय माला कथा' मे खडी 
बोली हिन्दी गद्य का कुछ-कुछ सकेत पाया जाता है । 

खड़ी बोली हिन्दी-गद्य के प्रयोग के प्रारम्भिक रूप तथा उसके सतत्त 
विकास को समझने के लिए निम्नलिखित विभाजन से सहायता मिर 
सकती है-- 

१. खबी बोली हिन्दी-गद्य का प्रारम्मिक प्रयोग । 

२ खड़ी बोली हिन्दी-गद्य का विकासोन्मुख रूप (पूर्व भारतेन्दु-युग)। 
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सही बोली हि दी-गह का विकामशील रुप (मारतेन्दु-युग) । 
४ शाही बोली हिन्दी-्गयथ का विकसित रूप (महावीरप्रसाद 
प्विदो-यूग ) । 
0 रणी शोली एिडी-गय राग घरमोदर्कर्ष रूप (आचाय॑ रामचन्द्र 
शुप-युग) ॥] 
६, हिन्दीनार पी विभिन्न विधाएं । 
हिदी-यथ के विकास की इन स्थितियों का अब प्रमानुसार परिचय 
प्राप्त किया जायगा | 


8५१ 


१. हाटीबोलो हिन्दीनद्य फा प्रारम्मिफ प्रयोग 


प्राश्म्म मे सदी घोड़ी या प्रयोगन-षेत्र बहुत सीमित था । मेरठ के 
हास-पास फा प्रदेश एसका प्रयोग-केत्र घा । मुसलमान-शासकों द्वारा 
दित्छी गो देग्ट्र दसाए जाने पर यहाँ दी भाषा छर्पात्‌ रंडी बोली उनके 
बार छपगायी गयी । देश मे घुसड़मान भासकझों फा प्रभाव फैलने पे साथ- 
माप पड़ी -चीसी या नी प्रसार होते लगा, पर्योकि सडी बोली के बोलमे 
हाजों का विस्तार देश के एवं विस्तृत भून्‍माग पर होने लगा । यहां पर 
एवं भए्रपपूर्ण दात पर ध्यान देना भायश्यप है। वह यह कि धरय फारस 
एागदि देणों से लाए एए सेनिको तथा यहाँ थे निवासियों के मध्य पारस्परिक 
दियार विनिभय मे सिए एब माप्यम भापा को समस्या थी। क्योंक्ति 
गए! के (उदासी गे तो उप विदेशी सैनिषघ। की सरदी, जरणसी झरापा से 
परिधि पे कोर न ये यहां शी ऐिन्‍्दी से । फटस्परूप परस्पर विभिन्न 
श्यषाणओं में, दोगो णोगो ने युए-्युद शब्दी यो लेकर विचार-विनिमय का 
हुए शंतयण दना लिया । एस प्रयार मुसणमानो द्वारा एशए गियढ भाषा 
हा प्रयोग ध्ारम्ध हघा जो उर्द पे नाम से प्रसिद्ध हुए । ध्यान देंने योग्य 
डिटेपण या कि शरस्म में एस उर्दे छापाशा ठाँचा सदी-दोलो का ष्टी 
४. शा रणन्रेगन बरदी, फारसी स्प' । दालान्तर में शुसझमानों मे 
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इसे अपनी ससस्‍्क्ृति के प्रचार तथा प्रसार का माध्यम वनाया तथा बडी 
तेजी के साथ “उर्द' की एक ऐसी 'इमारत' खडा करने मे जुट गए जिसमे क्‍ 
अरबी तथा फारसी के शब्दों का ईंट-गारा लगा हो । केवल शब्द ही नही, 
अपितु उस “इमारत” की सजावट भी अरबी-फारसी के व्याकरण से 
की गयी । 

इस प्रकार खड़ी-बोली के दो रूप हो गए---हिन्दी तथा उर्दू। पर 
हनतके अतिरिक्त एक तीसरा रूप भी सामने आया और वहथा 
“हिन्दुस्तानी का । खडी-बोली का यह हिन्दुस्तानी रूप, भग्रेजो 
की कृपा का प्रसाद था जिसका मूल कारण राजनीतिक था। 
खडी-बोली का यह तीसरा रूप, अग्रेजो ने हिन्दी तथा उर्दू के 
शब्दों को लेकर गढा था। पर इसका व्याकरण हिन्दी के आधार पर 
सघठित था । 

इस प्रकार प्रारम्म से ही खडी-बोली के तीन रूप विकसित हो गए--- 

१. हिन्दो, २ उर्दू तथा ३ हिन्दुस्तानी । 

आचार रामचन्द्र शुक्ल खड़ी बोली गद्य का प्रारम्भ गंग कवि द्वारा 
रचित “चद-छद वरनन की महिमा” से मानते हैं! यह गय कवि अकबर 
बादशाह के समय मे थे । इनका समय सं० १६२० के लगभग है । 

चद-छद बरनन की महिमा" नामक पुस्तक के पूर्व, कोई प्रामाणिक 
गद्य-लेख न प्राप्त होने के कारण अधिकाश विद्वान्‌ इसे ही खड़ी-बोली 
फा प्रथम गद्य लेख मानते हैं । 

प्रथम गद्य लेख के उदाहरण के स्थान पर यदि, प्रथम परिमाजित 
गद्य-लेखन का उदाहरण देखा जाए तो 'योग वाशिष्ठ' नामक पुस्तक का 
नाम सर्वप्रथम आएगा । इसके लेखक रामप्रसाद निरजनी पटियाला नरेश 
के दरवारी थे । इन्होने 'योग वाशिष्ठ' की रचना सन्‌ १७४१ के लगभग 
की थी। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल इसे ही परिमाजित खडी वोली गद्न 
की प्रथम पुस्तक मानते हैं। 
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'चद-छरा बरतने शी महिमा! तथा योग चाशिप्ठ' में प्रयुक्त सही- 
बोली पद पी अतिरिछत परम्परा के दर्शन, जनप्रहलाद कृत नूसिह तापनी 
उपतीपद' थे शिम्दपी (पड़ी बोली) क्नुदाद (१७१५ ई०) और 
चल दौगनणम ण्त (झा पणपुराण छे भाषानुवाद (१७६१६०) तथा बगे 
घर पर मी सदासूरा छाय ये 'मुसासागर' में होते है। इनमें सुख 
तायर '॥ बद्य थी भापा में ही 'योग याशिप्ट से परिमाज न दे दर्शन होते हैं । 

एही-बो री-गण की एसी दिकास-स्म्परा मे मशी रशा अल्ला साँ की 
“रानी केसशी भी गहानी था अपना विशेष महत्व है। टशा बल्ला खा उर्दू 
# प्रसिद्ध धापर थे । परत्तु गद्ध-देखए के क्षेत्र में उन्हेंने हिन्दी थे घुदध 
भ्रयोग पन बस दिया । 


२. शड़ो घोदो हिस्दोन्यय एग घिकाहोग्पुण शप (पूर्ण भारतेन्दु-पुग) 


पड्ी-ोजी यण वे प्रारम्मिया शप फा अध्ययन करते ममय एए 
मर" पपूर्ण विधिषता पर लाक्षित हुई लोर यह यहू मि उस समय के यय-विय्क 
म्टेजी प्रभाव ने पूर्ण मुक्त थे। ययपि शयी-बोली गए के शिक्षाम मे 
बग्नेण। हारा छाफी सहायता मि्री थी। पूर्व भातेन्द-युग में देवेजली 
द्वारा गगू (८०० ई० में रपाएित /पीर्ट बिडियम बालेज” ये द्वारा टी 
दोजा गए मे दिसान भे जत्यण्यि साणदा मियी थी। ६८ जगस्न सम 
१८० ६० दे पदानसार ए० जान बीए गिल श्राइग्ट यी नियुद्धित 
हिंद रतामी भाषा छे प्रोपेसर के पएय पर हई। गिल झ्राटर्ट पहोदय ने 
ह्टी-योपी बो इस वीए लिए निर्षदोरित छी-- 
९ बशयारों या पारसो ४ ली २ टिल्‍्दुस्तानों भैशी तए ३ हिल्दरी 
अं | 

शगमे, रिपुगगाओी सदी इच्दे मर्यप्रिय पी 

एप ८६३ ६ मे वितियम एस सहोदा एिहुस्तानी दिभाग में 
दापस निदकत ह0। उरहोंने शाजिज को हि्दोन्मापा सम्बन्धी नीति मे 
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बहुत बडा परिवत्तंन किया । उन्होने 'हिन्दुस्तानी' के स्थान पर “हिन्दी- 
खडी बोली' को मान्यता दी । 

'फोर्ट विलियम कालेज" मे नियुक्त अधिकाश विद्वानों ने खड़ी-बोली 
गद्य के विकास में अपना योगदान दिया। पर उल्लेखनीय एवं महत्त्वपूर्ण 
योग-दान है लल्लू लाल, सदल मिश्र नामक विद्वानों का तथा ईसाई धर्म- 
प्रचारको का । 

श्रोलल्ल्लाल--लल्लूलाछ जी का जन्म सन्‌ १७६४ मे आगरा 
में हुआ था। ये जाति से गुजराती ब्राह्मण थे । लल्लूलाल जी की लगभग 
ग्यारह रचनाओ का उल्लेख मिलेता है। इनमे सवसे अधिक प्रसिद्ध 
रचता 'प्रेमसागर' है। इसकी रचना इन्होने फोट विलियम कालेज के 
अध्यक्ष जान गिल क्राइस्ट के निर्देशानुसार की थी। इसकी रचना करते 
समय, लल्लूलाल जी ने, अरबी-फारसी भाषा के शब्दो का प्रयोग न करते 
की प्रतिज्ञा की थी। परन्तु इस प्रतिज्ञा का वह पूरी तरह निर्वाह नही कर 
सके | इसके अतिरिक्त 'प्रेमसागर” की माधा से क्नजमाषा का प्रभाव भी 
स्पष्ट परिलक्षित होता है । लल्लूलाल जी के गद्य की माषा की एक विशेषता 
यह भी है कि उसमे पडिताऊपन के साथ कवित्त्वमयता भी भा जाती है, 
फलस्वरूप भाषा में लालित्य आ जाता है । 

वस्तुतः लल्लूलाल जी के गद्य मे कवित्वमयता इतनी आ गयी है कि 
उनका गद्य, ग्य-पद्य का मिश्रण प्रतीत होता है। पर इतने से ही गद्य के 
विकास में इनके प्रयास और योगदान को कम करके नहीं आँका जा 
सकता है ! 

पं० सदल मिश्न--फोर्ट विलियम कालेज से सम्बन्धित हिन्दी के 
विद्वानों में प० सदल मिश्र का कार्य बहुत महत्त्वपूर्ण है । 

मिश्र जी आरा जिले के निवासी थे। उनकी रत्ननाओं मे “चद्रावती” 
अथवा “नासिकेतोपाख्यान' (१८०३ ई०), “रामचरित्र' (अध्यात्म 
रामायण का अनुवाद, १८०६ ई०) तथा 'हिन्दी-पर्शियन वोकेबुलरी' 
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(4/०९ ६० | यशिएरूप से उत्वसनीय £ ) इनमें नी 'चम्द्रावली' 
छा हंसी गण दिवास में एवं विभिष्ट स्थान है । यह 'चन्द्रावली' नासि- 
#तीवार प,। का बगुयाद है, जिसे उम्हेल फोर्ट वितियम काजिज के अध्यक्ष 
गिंग श्ाइस्ट सोोदप दी प्रेरणा से टिया था । 

हयवी भाण मे गे गो इा बरछा था थी माया पंत फ स्सी-अरची 
हप है कौर 7 सरदुराल जी गी रापा वा पटिवाऊपन । बार जिले के 
जियासी होते मे यारण उसझी साधा प बिहारी के साथ-साथ वगछा 
भाषा का भी प्रमाय एंशन यो मिलताओ । इसके साथ ही कुछ पूर्वी बोलियो 
# शब्दों # प्रयोग से भी मे ही दव राये है । फिर भी उनकी भाषा परि- 
माज्यि गए फो विधेषताओं को अधिय आत्मसात्‌ कर सकी है । 


गा पर्म-प्रदारणों पा पोगदान 


एिग्डी-प्रदंध मे ईसाई पर्क-प्रयारया का प्रवेश अंग्रेजी घासनकफे 
भ्यापित री से छत पृ्व हो घुणा था। सन्‌ (८१३ में “बिल फोर्स एक्ट 
मे पारित होते से ईसादपो को अपने धम का प्रचार फरन की अनुमति 
मित्र गधों । तर में ईसाई परमंप्रचारयों ने भारत पे प्रमुख नगरों 
दो कअपते घाधे शा बेर यनाया कौर इनवा प्रचार पूर्ण भारत में 
प्रारश्णा जा । 

एस परमेंप्रदा"वा को उव्माधारण की टोपी में हो अपने धर्म के 
हह्डो थी ' यास्य, हरसो पण्गी पी जिससे उसके एचार एय प्रसार यो 
खिवार दिल शक ।एस एऐण्य वी पूरी णे (ये ऊ्होरे हिदीयर की 
रस पग्पस रो एाण दिया णो रामदास लिग्गगोी आदशशगाणद 
हज हा "| ग5 होती ए४ दिवच्ित ए॑ए सी । 9 


४ 
के हि है. दि 
घर एगार ६ जिए इमसाएयो मे दाइदिला ए्ा अमपाट शाराया । 
<& 
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गृदाई था एऐीफिगशिय मरहरए है; 


। 
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। 


३ खड़ीबोली हिन्दो-गद्य का विकासशील रूप (भारतेन्दु-युग) 

पूर्व भारतेन्दु युग का अध्ययन करने पर हम यह निष्कर्ष निकाल 
सकते हैं कि खडी बोली गद्य का परिष्कार, भाषा का गठन तो प्रारम्म हो 
चला था, पर हिन्दी गद्य को एक सुनिश्चित रूप तब भी प्राप्त नही हो सका 
था। उस समय तक गद्य लिखने की एक परिपाटी-सी तो बन गयी थी पर 
हिन्दी की एक निश्चित शेली नही बन सकी थी। यह कार्य तो आगे चल कर 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के द्वारा पूर्ण होना था। उस समय के लेखकों में 
उल्लेखनीय हैं--राजा द्वय अर्थात्‌ राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द तथा 
राजा लक्ष्मण सिंह । इनके अतिरिक्त मभारतेन्दु हरिश्चन्द्र के साथ, बालक्ृष्ण 
भट्ट, प्रतापवारायण मिश्र, बालमुकुन्द गुप्त । अत. भारतेन्दु-युग में हिन्दी 
गद्य के 'स्वरूप' को समझने के लिए इन्ही विद्वानों के कार्यों का मूल्या- 
कन उपयुक्त रहेगा । 

राजा शिवप्रसाद “सितारे हिन्द! (१८२३-१८९५ ई०)--राजा 
शिवप्रसाद, काशी के नरेश थे। हिन्दी-गद्य के विकास मे इनका जो योगदान 
है, उसका अपना महत्त्व है। हिन्दी-ग्य की भाषा के सम्बन्ध मे इनके तीन 
दृष्टिकोण मिलते हैं-- 

पहला तो तत्सम शब्द मिश्रित शुद्ध खडी बोली हिन्दी का रूप, दूसरा 
चलताऊ व्यावहारिक सरल हिन्दी का रूप तथा तीसरा अरबी-फारसी 
शब्द मिश्चित उर्दूषन से युक्त भाषा । 

राजा शिवप्रसाद की प्रारम्मिक कृतियों मे हमे भाषा के प्रथम रूप के 
दर्शन होते हैं, अर्थात्‌ इन्होने सस्कृतनिष्ठ हिन्दी माषा का प्रयोग किया है। 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय पुस्तके है-'मानवकर्म सार, “उपनिषद्सार' 
तथा 'योग-वाशिष्ठ' के चुने हुए कुछ श्लोक । 

राजा साहब के “गद्य! की भाषा मे दूसरा परिवत्तंत देखने को मिलता 
है व्यावहारिक सरल हिन्दी का ) इस भाषा में सस्क्ृत के तत्सम शब्दों का 
जाग्रह समाप्त हो गया था। इस भाषा मे, राजा साहब ने, विदेशी भाषाओं 
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$ शब्दों पा भी प्रयोग रिया है । प्रास्म्म मे उतकी नीति एसी प्रकार को 
गांपा मे सर्स्या घत थी। उनरी ए़ति 'मूगोल हस्तामलक' में उनवी भाषा 
। यही हितीय रुप मिलता है । 

परस] लग घत गर राजा घिग्प्रमाद को भापा-विषयक नीति में 
पर्याति परियतेत था गया । तवालीन सुग की साम्प्रदायिक तथा राज- 
वितिह धांधी पे सामा ग।-वयिएयव उनका पूर्ण रए टिफ्र ने सका । उर्दू 
४ द्रति उनगा छावर्पण ददता ही गया। यह मोह घहाँ तब बढा कि उन्होंने 
पूतिष्टाग तिमिरि साश्ा थी नमिया में उ्द को साठृभापा घोषित फर 
दिया था । 

राजा एश्मण गिहु--गडझा शियप्रसाद ये उर्दू विषयक नीति फो 
प्रदिद्िया स्व्प राजा शप्मण मि्ट एक सर्दंधा प्िपरोत्त भाषा-विपयक्क 

बारे लैदर शाए। उद्योन सरइतनिष्ठ टिन्‍दी या पक्ष लिया। भाषा 
मे सस्दप ने उसके दृष्टिकोण ऐो स्पष्ट बारे के जिए उनवा यह कंणन 
गया सिद्ध एगिन-- 

'एमारे मत में हिन्दी दौर हद दो बोदो-पारीन्यारी £ । हिन्दी 
एस झेश में हू घोबते है ओर 5३ या के मुसठगानों और फारसी 
पक एप वो बोलदाग है। रिन्‍्दी मे साउत के पद वहत छाते 
+ 0; | शरदो-शा मी में पर शुए जाउश्यया नही ऐ कि बचदो- 
एटसी पे एद्दी ये दिया शिद्ी म योग्य जाय बौर मे एम उस शाप 
ब) ६ रटी जएते । जियो नरबी-णरमी के शब्द भरे है ।" 

“(एड दिश्लापन, १० २-३) 
पाए ना, एदण पद सेपदूतां एन होती छे अनुदाद एसवी 

गैदि णो पृष्ट बाररे €। 
एईं £ रे भे र॥१ शरीर दाबादरण मे शण गस्मण मिष्ट न बड़ी 

र दिएड श्ं दी रखा का प्रशाप किया । 
शारेस हस्शिशिगि-- शशी हे गाए परिशर भे झापण्य जग्म 
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हुआ था। पैतीस वर्ष की अल्पायु में ही हिन्दी साहित्य को जो समृद्धि दी 
है, उसके लिए भा रतेन्द्र हरिए्चन्द्र का नाम सदेव स्मरणीय रहेगा । भापने 
हिन्दी-गद्य फो ऐसी सुनिश्चित तथा स्वस्थ परम्परा दो, जिसका सहारा 
झेकर हिन्दी आज भी निरन्तर विकास के पथ पर बढती ही जा रही है। 

मारतेन्दु के पूर्व हिन्दी का रुप विरोधीमतो की खीच-तान मे, 
डावांडोल हो रहा था | दो एकदम विरोधी नीतियो के मध्य हिन्दी का 
स्वरूप निश्चित दिशा नहीं पा रहा था। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सस्क्ृत- 
निष्ठ तथा अरवी-फारसी मिश्रित, इन दोनो अतिवादी हिन्दी के स्वरूपो 
से टूर रहकर हिन्दी के सच्चे स्वरूप को पहुंचाना तथा प्रतिष्ठित किया। 
'हिन्दी-मापा' नामक मारतेन्दु हरिश्चन्द्र की रचना उनके हिन्दी-गद्य 
विषयक दृष्टिकोण को स्पष्ट फरने मे बहुत सहायक है । 

मारतेन्दु हरिएचन्द्र विकसित तथा परिमाजित हिन्दी का जन्म अपने 
ही काल से मानते हैं । उनकी 'काल-चक्र” नामक पुस्तफ में यह छिखा 
मिलता है कि “हिन्दी नयी चाल में ढहली” (सन्‌ १८७३ ई०) । 

भारतेन्जु जी के गद्य पर पूर्वी हिन्दी तथा ब्नज का प्रमाव दृष्टिगोंचर 
द्ोता है । उन्ही के समय हिन्दी गधय को एक व्यावहारिक रुप मिला | 
शब्द-ग्रहण करने की क्षमता का उसमे अद्मुत विकास हुआ । अग्रेजी फे 
नाता शब्दों का प्रयाग हिन्दी-गप्न में होने लगा । इसके साथ ही हिन्दी-गश् 
गयी अभिव्यजना शक्ति भी बढ़ने छंगी थी । नए-नाए बिचारों फो यहन 
करने वी शक्ति भी हिन्दी में जा गयी थी । 

बालदप्ण भट्ट -मट्ठ जी दा जन्म प्रयाग में हुआ था । अपने पूर्यवर्त्ती 
एिल्दी-गद्य वे स्वतप था लेकर बाप क्षाब्ध रहा करते थे और निराण 
फोबर आपने 'हिन्दी प्रदी+ए नामवा पत्रन तिकाछा। जिसका उर्ंण्य 
सूयवन्पित हिन्दी-गथ शा प्रयार करना था। दस पत्र को आप वतीस 
बय तथे लायिक हानि सह कर नी निकालते रह! 

यट्ट जी ने शिन्दी-्गा. की माया सम्कृत मिश्रित रही ह£ | पर उन्हे 
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कन्या भापाओ से घिद् नहीं थी। उन्होंने अप्रेजो-मापा फे शब्दों का भो 
क्यो >िया है। मुहायरों तथा लोकोवितयो के प्रयोग की प्रवृत्ति भी थी । 

प्रदाधभारायथ मिप--मिश्र जी कानपुर निवासी थे। यही इनका 
झूप एुका था। आपने 'द्राह्मण नामक एव पत्रिका निकाली घी। एस 
वबचिसए' मै माध्यम से आप हिन्दीनाय के स्वरूप वो निसारने मे अनवरतत 
वरिधंग करते रहे) उहाँ भारतेन्दु हरिश्वन्द्र दे हिन्दी मापा को अधिक 
मैं छपिद शिक्षित-पर्ग हैः लिए उपधुक्त बनाने की चेष्टा की, यही मिश्र जौ 
में भाषा को प्रामीयता मय रग देना चाहा । 

प्रतापयारायण मिश्र जी का हिन्दी-गद स्वच्छरदता फो लिए हुए है। 
अत छापे घथ गी भाषा उदार है और निरम बेच रूप से यधादसर सरदी, 
बरणी तंग! भग्रेजी के शब्दों दाग प्रयोग किया है । 

इनकी भाषा में द्वाग्य तपा व्यप्प का दहुत छुन्दर सपा निखरा हुआ 
ग्प देहने को मिलता है। उसको प्रभावपुर्ण दताने के लिए दन्होंने मुहादरों 
सदा सोजीकशियो गा प्रयोग श्पेक्ताउत सहिदा दिया है। 

डदाए शाहगुवुन्द पृप्त-- मारतेरर री परम्परा फो भागे दटाने बारे 
पय-हिएके मे दाय बाएमुएुर्द गुप्त वा विशेष स्थान है। यह भारनेन्दू 
डूबा ड्िपरेदी-शुप भो झड़ने वाणी बडी थे । 

फिदी-गय जो ब्ययहारिदता प्रदान रते, एसबी ली णा शुगद्धि 
ऐसी, एदाहसंणी दनाये में डपरमय विशेष एपान है। 

शाएये रद की पापा पशरणत शिशेनई मिद्दित है । झापदे 
यहादगर पर टी वे शब्दों शा थी ह्योग वियाहँ | सुटारशें पा पहावहों 
« एयोए ते छाएदी भाषा शो रचिपृर्ण रचा प्रभागगयों एना दिया है) 

एस /शार एम देशते है शिभागतेर युग मे हिदीदणेरशपपे 
छपिस्द आप एसा जगत उसशो भाषा शा गए र्पाणरण-ाम्भल होडे 
शण्य दा । गुट ने लदा महाायी | प्रयोग से रिरी-ग् मो लादापर- 


डे. 
श्र छाया जा रहता था ३? 'गद शें का शएरबता 5ने रुदों दी 
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इसके साथ ही पहली बार हिन्दी गद्य का व्यावहारिक रूप देखने को 
मिलता है । 
४ खड़ीबोलो हिन्दी-गद्य का विकसित रूप---(आचार्य महाबीर प्रसाद 

हिवेदी-युग ) 

आचायय॑ द्विवेदी के पूं, विकासोन्मुख हिन्दी-गद्य अनेक त्रुटियों से पूण 
था | इनमे प्रमुख कमी तो यह थी कि हिन्दी-गद्य लेखको के गद्य में 
एकरूपता का अमाव था । दूसरे, व्याकरण की स्थिति डारवाडोल थी । ऐसे 
समय मे द्विवेदी जी का हिन्दी-साहित्य के विस्तृत गगन-मण्डल' पर 
आविर्माव हुआ । शने: शनेः यहु बाल-अरुण, देद्दीप्यमान, तेजोमय 'सूर्य मे 
बदल गया , जिसके प्रखर प्रकाश के सम्मुख हिन्दी-गद्य की छोटी से छोटी 
भूल भी ओझल न रह सकी । उन्होने न केवल “गद्य' की “भाषा को व्या- 
करण सम्मत बनाया, अपितु इसकी अस्थिरता की ओर लेखको का ध्यान 
आहक्ृष्ट किया । इतना ही नही, उन्होने उस समय की हिन्दी-गद्य की प्रमुख 
न्यूनता अर्थात्‌ एकरूपता के अभाव को दूर करने का प्रयत्न किया। 
सरस्वती पत्र का सम्पादन करते हुए उन्होने भनेक लेखको को प्रोत्साहित 
किया, उनकी रचनाओं का सशोधन किया तथा समय-समय पर लेखकों 
के ग्रन्यो की भापा का भी सुधार किया । 

द्विवेदी-युग मे, आचार्य द्विवेदी के अतिरिक्त हिन्दी-गद्य को प्रौढता 
तथा परिमाजंन प्रदान करने वाले लेखको में प० चन्द्रधर शर्मा “गुलेरी', 
अध्यापक पूर्णसिह, गणेशशकर विद्यार्थी, शिवपूुजन सहाय आदि प्रमुख 
हैं और इनमे योगदान का भी विशेष महत्त्व है । 

इस प्रकार हम देखते है कि द्विवेदी-युग मे जाकर हिन्दी-गद्य के स्वरूप 
वो स्थिरता मिली, उसमे प्रौढ़ता जाई तथा उसकी मापा मे प्रचुर 
परिमार्यन हआ । गद्य की मापा में परिष्कार होने के साथ ही साथ, 
उसमे सरलता तथ्ग व्यजना शक्ति का प्रवेण हुआ । 

इस प्रकार हम कह सकते है कि हिन्दी साहित्य के उद्यान को निर्वाघ 
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“व मे काएवित, पृष्पित हुमा दिशमित करने के लिए द्विवेदी जी ने बडी 

एम मे उगयी भूनि हो छप्जाऊ बनाया और यह उस उपजाऊ भूमि का 

है| पर्थाग है कि रस्दी-सारित्य का उदास निरतर विकमित बोर समृद्ध 

विश छह । 

७, एढ़ीनयोंओ हिदीवलाण एा घरमोत्वापं फाल--[ आचार्य रामचन्द 
एश्म्यग) 


हितदी इु् मे, यद्यपि हि्दीन्य7 में परिसाजं॑न हो रहा था और वह 
परिषतवता वी छोर यह राय पा, परर्तु फिर नी बुछ दुर्य राताएँ रह गई थी । 
हयात #दीनाहिस्य में बराघाय॑ शुवट के प्रवेश के साथ ये दुर्व रताएँ भी 
धगाण है वे । 

शापाप रामचसद्र छुबट का युग ऐसा युग पा जिससे पहली बार 
७दी-एए अपनी जागीय सया व्यक्तिगत शैली या थिकास कर सका । 
एस ए्तीय धैसी ये वियाय में खनेक सापानों फी शैलियों का प्रमाव 
इाप जा मरा है । एिग्दी-गध्य को मदि एक थोर छरग्मेजी ने अभिव्यम्जना 
शक्ति दो, शो यगरणा में मधुरता देवर सरस बनाया, ररशादी ने यदि 
गाजर रएया सियाया तो एउई ने प्रवाट से यूत्ता व्या । 


साजापे एुबछ १ एस #िग्दी-गय फो थे वेदल अपनी परर प्रतिमा 


हा शौधिय कि शानगक्ति से परिमाओित तथा प्रोड़ गिया बल्कि एमको 


7 शुश्गे गोयल विश विगते फिी गाय एशनयीन धाना से चमक 
न ञ् 4 ( 
एश। गा पफ मे प्रमा पेश व्ययामीये, शहिपरित वा संगम तथा 


२ सोलर 5] भावि । 


एकल ि है | ब् 
सूते उड़े का तो पिस्च्णे कं दृन्‍द इरने + आपका उठा; 
200 पी 60 200 कक 0222 08 ५2) 


का ४ -] | 
कु आ कल का | अपनाने ल्फ्र ५ वर ३ व 

5 ता ला 50, दर एम श्ष्प्च्ः मे हा शेप ह [हा 
93225 - «ये 4३४ 


३ # 0४ 
ह78 3. 4640 हु «& ४-१ कै ० अकहआ कक कह, 4.5. 
हक आह इ न के पट 5क इज 2 00 ट्‌ ४ फ न्‍्े ईज-5!. 
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इसके साथ द्वी पहली बार हिन्दी गद्य का व्यावहारिक रूप देखने को 
मिलता है । 
४ खड़ीबोलो हिन्दी-गद्य का विकसित रूप---( आचाये महाबीर प्रसाद 

ह्िवेदी-युग ) 

आचार्य हिवेदी के पूर्व, विकासोन्मुख हिन्दी-गद्य अनेक त्रुटियों से पूण 
था। इनमे प्रमुख कमी तो यह थी कि हिन्दी-गद्य लेखको के गद्य मे 
एकरूपता का अभाव था । दूसरे, व्याकरण की स्थिति डावाडोल थी । ऐसे 
समय मे द्विवेदी जी का हिन्दी-साहित्य के विस्तृत गगन-मण्डल' पर 
आविर्माव हुआ । शर्ने: शनेः यहु बाल-अरुण, देद्दीप्यमान्‌, तेजोमय 'सूर्ये मे 
बदल गया ; जिसके प्रखर प्रकाश के सम्मुख हिन्दी-गद्य की छोटी से छोटी 
भूल भी ओझल न रह सकी । उन्होने न केवल “गद्य की “भाषा को व्या- 
करण सम्मत बनाया, अपितु इसकी अस्थिरता की ओर लेखको का ध्यान 
आक्रृष्ट किया | इतना ही नही, उन्होने उस समय की हिन्दी-गद्य की प्रमुख 
न्यूनता अर्थात्‌ एकरूपता के अमाव को दूर करने का प्रयत्न किया। 
'सरस्वती' पत्र का सम्पादन करते हुए उन्होने अनेक लेखको को प्रोत्साहित 
किया, उनकी रचनामो का सशोघन किया तथा समय-समय पर लेखकों 
के प्रन्यो की भापा का भी सुघार किया । 

द्विवेदी-युग मे, आचार्य द्विवेदी के अतिरिक्त हिन्दी-गद्य को प्रौढता 
तथा परिमार्जन प्रदान करने वाले लेखकों में ० चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी', 
अध्यापक पूर्णसिह, गणेशशकर विद्यार्थी, शिवपुजन सहाय आदि प्रमुख 
हैं भौर इनके योगदान का भी विशेष महत्त्व है । 

इस प्रकार हम देखते है कि द्विवेदी-युग मे आकर हिन्दी-गद्य के स्वरूप 
को स्थिरता मिली, उसमे प्रोढता आई तथा उसकी माया मे प्रचुर 
परिमाजन हुआ । गद्ध की मापा में परिष्कार होने के साथ हां साथ, 
उसमे सरलता तप्ण व्यजना शक्ति का प्रवेश हुआ । 

इस प्रकार हम कह सकते है कि हिन्दी साहित्य के उद्यान को निर्वाघ 
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रूप से पल्‍्लवित, पुष्पित तथा विकसित करने के लिए द्विवेदी जीने बडी 
लगन से उसकी भूमि को उपजाऊ बनाया और यह उस उपजाऊ भूमि का 
ही परिणाम है कि हिन्दी-साहित्य का उद्यान निरतर विकसित ओर समृद्ध 
होता जा रहा है । 
५. खडी-बोली हिन्दोनाग्य फा चरमोत्कर्ष काल--( आचार्य रामचन्द्र 

शुक्ल-युग) 

हिवेदी युग मे, यद्यपि हिन्दी-गद्य मे परिमाजेन'हो रहा था और वह 
परिपक्व॒ता की ओर बढ रहा था, परन्तु फिर भी कुछ दुवेलताएँ रह गई थी । 
किन्तु हिन्दी-साहित्य में आचाये शुक्ल के प्रवेश के साथ ये दुबंलताएँ भी 
समाप्त हो गईं । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का युग ऐसा युग था जिसमे पहली बार 
हिन्दी-गद्य अपनी जातीय तथा व्यक्तिगत शैली का विकास कर सका । 
इस जातीय शैली के विकास मे झनेक भाषाओं की शैलियों का प्रभाव 
देखा जा सकता है । हिन्दी-गद्य को यदि एक भोर भग्रेजी ने अभिव्यञ्जना 
शक्ति दी, तो वगला मे मघुरता देकर सरस बनाया, मराठी ने यदि 
गम्मीर रहना सिखाया तो उर्द ने प्रवाह से युक्त किया । 

आचाये शुक्ल ने इस हिन्दी-गद्य को न केवल अपनी प्रखर प्रतिभा 
तथा मौलिक चिन्तन-शक्ति से परिमाजित तथा प्रौढ किया वल्कि इसको 
उन गुणों से युक्त किया जिससे हिन्दी-गद्य एक नवीन आभा से चमक 
उठा। इन गुणों मे प्रमुख थे--अर्थ-गाम्मीयं, अभिव्यक्ति का सयम तथा 
समासत्व की शक्ति। 

इस युग का गद्य गम्भीर विचारों को वहन करने मे सफल हुआ, 
गहन चिन्तनजन्य विचारो की प्रभावपूर्ण अभिव्यक्ति से युक्त हुआ। 

६ हिन्दी-गद्य की विभिन्न विधाएँ--..इस प्रकार हम यह पाते है कि 
मारतेन्दु हरिए्चन्द्र तथा आचाये महावीर प्रसाद द्विवेदी के पश्चात्‌ हिन्दी- 
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किया, जिसे आगे चलकर विकसित होना था। बाद मे इसी पत्र मे 
प्रसाद! की कहानियाँ भी प्रकाशित होने लगी । 

२. हिन्दी फहानी का विकासकाल--इस काल की प्रमुख विशेषता 
है--कथा-विकास के लिए मनोविज्ञान का प्रयोग। 'पाघषो का चरित्र- 
चित्रण मनोवैज्ञानिक आधार पर होने लगा । मनोवैज्ञानिक कथानको का 
वीजारोपण प्रेमचन्द की प्रथम कहानी 'पच्॒ परमेश्वर” से होता है जो 
सरस्वती मे जून १९१६ से प्रकाशित हुई थी | आगे चलकर १९१८ ई० 
से प्रकाशित मासिक पत्र “हिन्दी गल्पमाला' से इस प्रकार की कहानियों 
को विशेष प्रोत्साहन मिला । 

सन्‌ १९२५ का वर्ष हिन्दी-कहानियों के सम्बन्ध से एक नवीच 
विशेषता को लेकर सासने आया । इस काल मे हिन्दी-कहानियो में दो 
प्रवृत्तियो के दर्शन होते हैं---एक तो यथा्थंवादी तथा दुघरा गादर्शंवादी । 
यथार्थवादी कहानीकारों मे प्रेमचन्द, सुदर्शन, विश्वम्मरनाथ शर्मा 
'कौशिक', ज्वालादत्त शर्मा तथा चन्द्रधर शर्मा 'भुलेरी' प्रमुख हैं । आदशे- 
वादी दृष्टिकोण रखने वाले कहानीकारो मे जयशकर “प्रसाद, चण्डीप्रसाद 
“हृदयेश' तथा राधिकारमण प्रसाद सिंह प्रमुख है ) 

हिन्दी-कहानी के विकास के इस युग मे प्रेमचन्द ने हिन्दी-कथा-सा हित्य 
पर अपनी प्रतिमा, मौलिकता तथा जागरूकता की अमिठ छाप डाली । 
एक प्रकार से इनका व्यक्तित्त्त हिन्दी के कथा-साहित्य पर छाया रहा । 
* उनकी कहानियो की संख्या ३०० के ऊपर ही है । इन कहानियों का मुख्य 
विपय ग्रामीण-जीवन के विभिन्न पक्ष हैं । प्रेमचन्द जी की प्रमुख विशेषता 
यह थी कि वे युग-विशज्ञेप के अनुकूल अपने को बरावर परिवत्तित 
करते रह । कथा-साहित्य की इस यात्रा में उनकी लेखतनी ने कई 
मोडो को पार किया | सामाजिक जीवन के सत्य से प्रारम्भ होकर वह 


जनुमूति एव मनोविज्ञान के सत्य तक भा पहुंचे थे । उन्होने स्वत. 
' कहा है-- 
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'सबसे उत्तम कहानी वह होती है जिसका आधार किसी मनोवैज्ञानिक 
सत्य पर हो ।” हि 

दिन्दी-कहानी के इस विकास-काल मे अनेक कहानीकार, प्रेमचन्द से 
प्रेरणा पाते रहे । इस विकास-काल की कहानियो के प्रमुख रूप से पाँच 
पाधार मिलते है-- 

१ चरिष्र-चित्रण की प्रधानता, २ वातावरण की प्रघानता, रे. 
कथानक की प्रघानता, ४ काये की प्रधानता तथा ५ अन्य विषयो की 
कहानियां । 

इस युग मे इस तरह की कहा नियो की अधिकता है जिसमे चरित्र-चित्रण 
को प्रमुखता दी गयी है। इस प्रकार की कहानियो मे 'पात्रो' का सहज एवं 
सुन्दर चित्रण ही कहानीकार का लक्ष्य होता है। इस प्रकार की कहानियों 
के सर्वेश्रेष्ठ कलाकार प्रेमचन्द हैं । उनकी “आत्माराम', “बूढ़ी काकी,, 
'सारधा' आदि कहानियाँ सुन्दर उदाहरण हैं । 

वातावरण-प्रधान कहातियो का भी इस युग मे विकास हुआ । इस 


प्रकार की कहानियों मे कथानक के विकास का मुल आधार वातावरण को 
बनाया जाता है। इस प्रकार के वातावरण प्रधान कहानी-लेखको मे 
प्रसाद, सुदर्शन, तथा गोविन्दवल्छलम पत प्रमुख हैं। इनके अतिरिक्त 
“हुदयेश तथा राधिकारमण प्रसाद सिह का भी, इस दिशा में योगदान है । 
'प्रसाद' की 'आकाशदीप', 'प्रतिष्वनि', बिसाती' आदि वातावरण-प्रधान 
कहानियाँ इसके सुन्दर उदाहरण हैं ३ 

इनके अतिरिक्त उन कहानियो का भी पर्याप्त सृजन हुआ जिनमे 
फथानक की प्रधानता है । इस प्रकार के कहानीकारो में 'कौशिक', 
ज्वालादत्त शर्मा तथा पदुमलाल पुन्नालाल बच्शी का विशेष महत्त्व है । 

कार्य-प्रधान कहानी मे आदि से अन्त तक 'कार्य' के महत्व पर बल 
रहता है । कार्य की प्रधानता से कहानियो मे तीद्रगति बनी रहती है और 
कथावक रोचक हो जाता है। इस प्रकार के कहानीकारो मे योपालराम 
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गहमरी तथा दुर्गाप्रसाद खत्री की क्रमश' जासूसी तथा वैज्ञानिक कहा निय॑ 
का विशेष महत्त्व है । 

इन प्रधान वर्गों के अतिरिक्त अन्य प्रकार की कहानियाँ भी लिखें 
गयी । इनमे जी० पी० श्रीवास्तव, बेढब बनारसी, अन्नपूर्णानन्द आदविर्क 
हास्य-व्यग्य प्रधान कहानियाँ तथा 'प्रसाद', आचार्य चतुरसेन शास्त्री एः 
वृन्दावनलाल वर्मा की ऐतिहासिक कहानियों का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है 

३. हिन्दी फहानियों का यथार्थवादी स्वरूप--प्रेमचन्द-युग वे 
उत्तराद्ध या अन्तिम चरण में आदर्श की मनोरम कल्पना की घुघ छटने लर्ग 
थी । कहानीकार यथार्थ की भूमि पर उतरने लगे थे और कहानियों £ 
यथार्थ के कटु और नग्न चित्रण को प्रोत्साहन मिलने छगा था । आदश 
की कल्पना में सुखद हिलोरें लेता, उज्ज्वल भविष्य के सुन्दर र्वप्नों रे 
झूमता कहानीकार अचानक चौंक उठता है, चारो ओर ओर देखता ह 
मौर कटु लेकिन सत्य यथार्थ का सामना करता है। 

यही वह यथार्थ है जिसकी तीत्ता, प्रेमचन्द-युग के कथाकार से लेकर 
आधुनिक युग की नई-कहानी के कलाकारों की कहानियो तक मे निरतर 
अभिव्यक्त होती रही है । इस यथाथे का बोध कथाकार विभिन्न रूपो मे 
करता है । कही व्यक्तिगत कुण्ठा है, अवसाद है, कही पीढियो का संघर्ष 
है, कही पारिवारिक विधटन है, कहीं सामाजिक मूल्यों की टकराहट है 
ओर उनकी टूटन है। इन सभी का बोध कथाकार को होता है और 
कहानी के माध्यम से इनको व्यक्त करता है । 

यथार्थ की इस अभिव्यक्ति के लिए विभिन्न बहानीकार, विभिन्न 
दृष्टिकोणो का सहारा लेते हैं। कोई कथाकार समाज के स्थापित मूल्यों, 
प्राचीन परम्पराओ के प्रति विद्रोही हो उठा है, कोई मनोविज्ञान से प्रभावित 
होकर मनो विश्लेषण को कथाकार का आधार बना रहा है, तो कोई कथाकार 
फ्रॉयड के यौनवाद से प्रभावित होकर हिन्दी-कहानियों को एक नवीन 
गति दे रहा है, तो दूसरी ओर कोई कहानी का र मारक्सवादी दर्शन से प्रमावित 
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होकर वर्ग-सधर्ष की तीव्रता को अभिव्यक्ति दे रहा है गौर कही कोई 
कलाकार हिन्दी-कहानी के प्रागण से हास्य-च्य ग्य का गुलाल उडा रहा है । 
कहने का तात्पयं यह कि आज की हिन्दी-कहाती का क्षेत्र बहुत व्यापक 
हो गया है । 

हिन्दी-कहाती कारों का एक वर्ग विद्रोही वर्ग है। इसके प्रतिनिधि 
पाण्डेय बेचन शर्मा 'उग्र' जी हैं । पूँजीवादी ध्यवस्था, सामाजिक 
कुरीतियाँ, मिध्या परम्पराएँ इनकी तीक्षण लेखनी के लक्ष्य रहे हैं । इन 
सभी को अपनी कहानियों से आपने यथार्थ चित्रण किया है | कही-कही 
यह यथार्थ अति नग्न हो गया है । अपनी जोशीली तथा प्रवाहपर्ण शैली 
के लिए भाप प्रत्िद्ध हैं। 'दोजख की आग, 'चिनगा रियाँ, (सनकी अमीर' 
आदि कहानी-सम्रह प्रकाशित हो चुके हैं । इनकी परम्परा के एक और 
प्रसिद्ध कहानीका र हँँ-आचार्य चतुरसेन शारत्री । आपकी प्रसिद्ध कहानियों 
के प्रकाशित सग्रह--“रजकण' तथा 'क्षत' हैं । 'उम्र' की माँति आपकी 
मापा भी वहुत ओजस्विनी तथा प्रवाहरूर्ण है । 

मनोविश्लेषणात्मक भूमि पर आधारित कहानियों के अ्रतितिधि 
कहानीकार जैनेन्द्र हैं। इनकी कहानियों में मनोविज्ञान के छाए रहने के 
कारण वोद्धिक रोचकता बनी रहती है। इनका दृष्टिकोण व्यक्तिवादी 
तथा अध्यात्मवादी अधिक है। चरित्र-चित्र०ण तथा झैली को इन्होने 
वधिक महत्त्व दिया है । आपकी कहानियों के अनेक सम्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं, यथा--'वातायन”, 'जयसन्धि', 'स्पर्घा' इत्यादि । 

मनोविश्लेषणात्मक प्रणाली पर आधारित कहानी की रचता करने 
वाले कहानी कारो मे जैनेन्द्र के पश्चात प्रमुख हैं अश्षेय तथा इलाचर्द्र जोशी । 
परन्तु अच्तर इतना है कि जैनेन्द्र का मनोविश्लेषण जहाँ निजी जीवन के 
चनुभवो पर आधारित है, वही अज्ञेय तथा जोशी, फ्रॉयड के यौनवाद से 
भरमावित है । हिन्दी-कहानी के क्षेत्र मे, मानव-मत की द्सित वासनाओं 
पेंचा कुष्शमो का सजीब तथा उन्मुक्त चित्रण करने मे जो सफलता अज्ञेय 
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तथा जोशी को धिली है, वह किसी अन्य कहानीकार को नही मिली है। 
जोशी जी के प्रसिद्ध कहानी-सम्रह हैं--रोमाटिक भौर छाया, 
'ऐतिहासिक कथाएँ इत्यादि | अज्ञेय जी के प्रसिद्ध सम्रह हैं--'विपथगा , 
'बरम्परा', 'जयदोल'” आदि। 


सामाजिक विषमता, वर्ग-भेद आदि से क्षुब्ध अनेक कथाकारों का 
मन 'माक्सेवाद' से प्रभावित हुआ है । जिनकी कहानियों पर माक्संवादी 
दर्शन का प्रभाव है, इन कहानीकारो में अग्रणी हैं यशपाल । इनकी 
कहानियो मे मामाजिक कुरीतियो की कटु आलोचना है । आप कछा 
तथा जीवन में स्वाभाविकता के पक्षपाती हैं । आपके प्रसिद्ध कहानी सम्रह 
हैं---अभिणाप', 'शञानदान', 'तक॑ का तूफान, 'फूलों का कुर्ता” इत्यादि । 
यशपाल के दृष्टिकोण से मिलता-जुलता दृष्टिकोण रखने वाले दूसरे 
प्रसिद्ध कथाकार हैं उपेन्द्रनाथ अश्क । 'पिजरा”, 'पाषाण', 'इलो', 'मोती' 
आदि इनकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं । 

हिन्दी कहानियों मे हास्य की छटठा विखेरने वाले कथाकारों में 
प्रमुख है क्रष्णदेव प्रसाद गौड 'वेढव बनारसी', अन्नपूर्णानन्द, मिर्जा 
अजीम वेय इत्यादि । इन्होने विविध दिपयो को अपने हास्य तथा व्यग्य 
का आधार बनाया । 

इन कहानीकारों के अतिरिक्त अनेक नयी कहानी के कहानीकार है 
जो हिन्दी-कहानी के विकास मे निरन्तर योगदान दे रहे है। इनमे प्रसिद्ध 
हैं--राजेन्व यादव, कमलेश्वर, मोहन राकेश, मार्केण्डेय, शिवप्रसाद सिंह, 
निर्मेल वर्मा, रामकुमार, अमृतराय, विष्णु प्रभाकर, मन्नू भण्डारी, 
चद्धकिरन सोनरिक्सा, रमेश वक्षी, हरिशकर पारसाई, शरद जोशी 
इत्यादि । 

उपन्यास--हिन्दी-गद्य-साहित्य के अन्य अग्रो के समान उपन्यास का 
आविर्माव भी आधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रारम्म अर्थात्‌ भारतेन्दु-युग मे 
हुआ । हिन्दी साहित्य में उपन्यासों के आविर्माव के पूर्व बग-साहित्य मे 
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इस विद्या का विकास होने छगा। वग-साहित्य मे उपच्यासो के सृजन 
का प्रमाव हिन्दी साहित्य पर भी पडा। 

हिन्दी उपन्यास की विकास-परम्परा को ध्यान मे रखते हुए हम 
इमको तीन कालो मे विभाजित कर सकते हैं-- 

(अ) पूर्व प्रेमचन्द-युग, (आ) प्रेमचन्द-युग और (३) प्रेरचन्दोत्तर- 
युग। 

(भ) पूर्व प्रेमचन्द-युग--प्रेमचन्द के पूर्व युग में साहित्य-चेतना की 
दो प्रमुख प्रवृत्तियाँ देखने में भाती हैं। पहली प्रवृत्ति थी मगोरजन की 
तथा दूपरी सामाजिक जागरण की। उस युग की उपन्यास-रचना में इत 
दोनो ही प्रवृत्तियों का प्रभाव मिलता है। 

पूर्व प्रेमचन्द-युग मे मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने साहित्य के अन्य अगो की 
श्रीवृद्धि करते हुए एक उपन्यास भी लिखना प्रारम्म किया था किच्चु वह 
पूर्ण न हो सका । उस युग का महत्त्वपूर्ण उपन्यास श्रीनिवासदास-कृत 
'पपरीक्षा-गुर' है। महत्त्वपूर्ण इसलिए कि हिन्दी का यह सर्वप्रथम 
मौलिक उपन्यास है। इसमे उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति अधिक 
है। वस्तुत सुधारवादी दृष्टिकोण को लिए यह एक साधारण-सा 
उपन्यास है। 

इस काल में कई प्रकार के उपन्यास लिखे गए। तिलिस्मी त्तथा 
ऐयारी पूर्ण, ऐतिहासिक, प्रेमार्यानक, तथा सामाजिक उपन्यासों का सूजन 
हुआ। 

१. तिहिस्मी तथा ऐयथारी पूर्ण उपन्यास--इस प्रकार के उपन्याप्तो 
के क्षेत्र मे देवकीनन्‍्दन खनत्री, गोपालराम गहमरी तथा किणोरोलाल 
गोस्वामी का योगदान महत्त्वपूर्ण है! देवकीनन्दन खन्नी के तलिछिस्मी 
उपन्यास--चन्द्रकान्ता' तथा “चन्द्रकाता सन्‍्तति” इतने लोकप्रिय हुए कि 
केवल इन्हे ही पढने के लिए लोगो ने हिन्दी सीखनी प्रारम्भ की। इनके 
तिरिक्‍त हिन्दी के प्रथम जासूसी उपन्यास-लेसक गोपालराम गहमरी के 
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उपन्यास भी बहुत लोकप्रिय हुए। यह सत्य है कि इन उपस्यासों मे 
कलात्मकता का अभाव है, पर इनके ऐतिहासिक महत्व को कम करके 
नही भँका जा सकता है। 

२. ऐतिहासिक उपन्यास--इस युग मे अनेक ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखे गए। पर इन उपन्यासो मे ऐतिहासिकता का अभाव है। तिलिस्मी 
उपन्यास का प्रभाव इन पर स्पष्ट रूप से देखने को मिलता है। इस युग 
के ऐतिहासिक उपन्यासका रो मे किशो रीलाल गोस्व्रामी, ब्रजनन्दन सहाय, 
बलदेवप्रसाद मिश्र, क्ृष्णप्रकाश सिंह अखोरी आदि के नाम उल्लेखनीय 
हैं। इनमे ब्रजनन्दन सहाय के 'छाल चीन” तथा मिश्र बन्धुओ के 'वीरमणि' 
को ऐतिहासिकता की दृष्टि से थोडा सफल कहा जा सकता है! 

३ प्रेमाख्यानक उपन्‍्यास--ऐतिहासिक उपन्यासों के अतिरिक्त 
इस काल मे प्रेम के रूढिबद्ध वर्णन पर भाघारित उपन्यास भी लिखे गए 
जिन्हे प्रेमाउ्यानक उपन्यास की संज्ञा दी जा सकती है। इस प्रकार के 
उपन्यासकारों मे किशोरीलाल गोस्वामी, जग्रन्नाथ मिश्र, काशीप्रसाद 
आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। 

४ सामाजिक उपन्यास--सामाजिक जीवन की घटनाओं तथा 
जन-जीवन की समस्याओ को आधार बनाकर, सामाजिक उपन्यासों की 
रचना की गई। इन उपन्यासों मे बालकृष्ण भट्ट का 'सौ अजान एक सुजान', 
राधाकृष्णदास का 'ति सहाय हिन्दू, किशो रीकाल गोस्वामी का 'लवग- 
लता' भादि सामाजिक उपन्यासो के साथ “हरिकौघ' का 'अधखिला फूल 
तथा लज्जाराम मेहता का “आदर्ण हिन्दू' सुधारवादी सामाजिक उपन्यास 
की परम्परा में रखे जा सकते हैं । 

५ - अनूदित उपन्‍्यास--इस युग में दूसरी भाषा के उपन्यासो का 
अनुवाद भी खूब हुआ । विशेष रूप से वग-भाषा के उपन्यासो का अनुवाद 
हुआ। वग-माषा के उपन्यासों का अनुवाद करने वालो मे प्रतापनारायण 
मिश्र, राधाचरण योस्वामी, गदाधर सिंह, कार्तिकप्रसाद खन्नी आदि के 
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चाम महत्त्वपूर्ण हैं। बगला उपन्यासों के अतिरिक्त उर्दू, मराठी, गुजराती 
तथा अग्रेजी भापा के अनेक उपन्यासों का भी अनुवाद हुआ । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि पूर्व प्रेमचन्द-युग मे न केवल कई प्रकार के 
सौलिक उपन्यास हो लिखे गए, वरन्‌ अन्य भाषायों से अनूदित भी किए 
गए । इन उपन्यासों में कलात्मकता का अभाव है । अनूदित उपन्यासों का 
स्तर मौलिक उपन्यासो से अच्छा है । 

इस युग के उपन्यासों की भाषा के तीन रूप देखते को मिलते हैं--- 
सस्कृत मिश्रित हिन्दी, उर्दू मिश्रित हिन्दी तथा सरल हिन्दी । शैली के भी 
सीन प्रकार मिलते हैं-- वर्णनात्मक, आत्मकथात्मक तथा सम्भाषण । 

(आ) प्रेमचन्द-युग---हिन्दी-उपन्यास क्षेत्र मे प्रेमचन्द के पदाप॑ण 
के साथ एक नवीन युग का सूत्रपात हुआ जिसे हिन्दी उपन्यास साहित्य का 
समृद्ध-युग कहा जा सकता है। प्रेमचन्द वस्नुत प्रथम मौलिक उपन्यासकार 
थे। इनके उपन्यासो में प्रथम वार कला का जीवन से सम्बन्ध जुडा । 
जनसामान्य की अनुभूतियों तथा क्रियाकलापो वो हिंन्दी के उपन्यासो मे 
स्थान मिला । इस प्रकार प्रेमचन्द के उपन्यास जनसामान्य की भावना के 
प्रतीक वचन गए । 

अब तक उपेक्षित ग्रामीण-जी वन को, उसकी समस्याओं को, उसकी 
परिस्थितियों को, प्रेमचन्द के उपन्यासी मे सही प्रतिनिधित्व मिझा। उनके 
पात्र सभी प्रक!र के है । उनमे से राजा भी है, रक भी हैं, उच्च वर्ग भी हैं, 
निम्न वर्ग भी है, उदात्त भी हैं, अनुदात्त मी हैं। परन्तु, प्रेमचन्द का 
बादशेवादी रूप, वाद के उपन्यासों तक स्थिर न रह सका । 'सेवासदन 
से गोदान' तक जाते-भाते उनके विचारों में क्ातिकारी परिवर्तन हो चुके 
थे | उनका आदर्शोन्मुख ययार्थवाद अब यथार्थोन्मुख आदर्शवाद बन गया 
सा । गोदान' उनकी इसी जीवन-दृष्टि का परिणाम है। 

सिवासदन, 'प्रेमाश्रम, 'निमेला, “रंगभुमि”, कायाकल्प, गवन', 
'करमेभ्रूमि', 'गोदान' तथा 'मगलसूत्र' प्रेमचन्द के प्रसिद्ध उपस्यास है । 
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इन्ही उपन्यासो के माध्यम से प्रेमचन्द ने अपने युग की सामाजिक तथा 
राजनीतिक गतिविधियो का पूर्ण चित्र अकित किया है । 

प्रेमचन्द-युग मे अन्य प्रतिमावान्‌ उपन्यासकारों का उदय हुआ! 
इनमे से अधिकाश उपन्यासकारो ने प्रेमचन्द से प्रेरित भौर प्रभावित 
होकर उपन्यास का सुजन प्रारम्भ क्िया। इन उपन्यासकारों में 
विश्वम्मरनाथ शर्मा 'कौशिक' (माँ तथा मिखारिणी),श्ीनाथ सिह (उलझन, 
क्षमा, जागरण आदि), शिवपूजन सहाय (देहाती दुनिया),चडीप्रसाद 
हृदयेश| (मंगल प्रमाव, मनोरमा), राजा राधिकारमणप्रसाद सिह 
(सस्कार, राम और रहीम आदि), प्रतापनारायण श्रीवास्तव (विदा; 
विकास इत्यादि) आदि उपन्यासकार तथा उनके उपन्यास प्रसिद्ध हैं। 
इन सभी उपन्यासों मे प्रेमचन्दयुगीन आदर्शवाद परिलक्षित होता है । 

प्रेमचन्द-युग के ही दो अन्य उपन्यासकार-- प्रसाद! तथा सियाराम 
शरण गुप्त भी हैं जिनका अपना अलग महत्त्व है, क्योकि ये प्रेमचन्द-युग 
की परम्वरा से भिन्न है । जयशकर प्रसाद के उपन्यासो, 'ककाल', 'तितली , 
“इरावती' (अधूरा उपन्यास) मे प्रेमचन्दयुगीन आदर्शवाद के स्थान पर 
शुद्ध यथार्थवाद का चित्रण है। इस प्रकार “प्रसाद के उपन्यासों में 
एक विचित्र विरोधाभास दृष्टिगोचर होता है। क्योकि उनके काल 
में नाटकों मे आदर्शवाद पूर्णछूप से प्रतिष्ठित है । 

सियाराम शरण के प्रथम उपन्यास 'गोद' में प्रमचन्द-युग की ही 
गाघीवादी जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति हुई हैं। पर अन्तर यह है कि 
प्रेमचन्द्र ने गाधीवाद के व्यावहारिक पक्ष पर अधिक बल दिया था, और 
गुप्त जी के इस उपन्यास मे गाधीवादी जीवन-दर्शन वगी आध्यात्मिक चेतना 


व्यक्त हुई है| प्रेमचन्द के उपन्यातों सा आक्रोश तथा क्षोम, गुप्त जी के 
उपन्यासों मे नही दिखाई देता है । 


(३ ) प्रेमचन्दोत्तर युग--प्रे मचन्दोत्तर-युग मे उपन्यासकारो के दो 
समानान्तर वर्ग कार्य कर रहे है | पहला वर्ग इन उपन्यासकारो का है जो 


न 
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प्रेमचन्द-युगीन परम्परा से प्रभावित रहे हैं परन्तु वाद मे जिन्होने शीघ्र ही 
परिवत्तित होते युग के अनुरूप ही अपने को भी बदल लिया है । दूसरा दर्ग 
इन उपन्यासकारो का है जो स्वतत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ उपन्यास क्षेत्र 
में गाए है तथा नाना सम्मावनाओं का सकेत दे रहे हैं । 

प्रेमचन्दोत्तर-युग के लेखको के उपन्यासों का वर्गीकरण करना एक 
कठिन काये है । क्योकि इनमे से किसी भी उपन्यास मे किसी एक ही 
प्रवृत्ति को महत्त्व नही दिया गया है, वरन्‌ कई प्रवृत्तियों का समाज-चित्रण 
है।परन्तु सुविधा की दृष्टि से इस काल के उपन्यासों को निम्बलिखित 
वर्गों के अन्तर्गत रखा जा सकता है-- 

१ सामाजिक उपन्यास, २ ऐतिहासिक उपन्यास, ३ आचलिक 
उपन्यास तथा ४, साम्यवादी उपन्यास । 

१. सामाजिफ उपन्यास---समाज की विपम परिशष्थितिया, 
असमानता की स्थिति, निम्त मध्य-वर्ग का जीवन, प्रेम-सम्बन्ध, सामाजिक 
रूढियाँ आदि इन सामाजिक उपन्यासो का विषय रहा है जिस प्रकार 
आचार्य चतुरसेन शास्त्री ने 'हृदय की प्यास नामक उपन्यास मे विधवाश्वमो 
में किए जाने वाले दुराचारो का नसत चित्रण किया है। उपेस्द्रनाथ अप 
का गिरती-दीवारें मिम्न मध्य-वर्ग के सघेपृर्ण जीवन का यथार्थ चित्रण है। 

तामाजिक उपन्यासक्षकारों मे प्रसाद, विश्वम्भरनाथ कौशिक, 
पाण्डेय वेचन शर्मा उग्म, आचार्य चतुरसेन शास्त्री, उपेस्द्रनाथ 'अश्का 
इत्यादि प्रमुख हैं। 

२. ऐतिहासिक उपन्यास--ऐतिद्ासिक उपन्यासों में दो मुरय 
घाराओो को देखा जा सकता है--- 

१ शुद्ध ऐविहासिकता का निर्वाह। 
२ ऐतिहासिक बात्तावरण मे कल्पना का निर्वाह! 

शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यासो के अस्तर्गत वुन्दावनलाल वर्मा का 'गढ़ 
, इढार' तथा झाँसी की रानी उल्लेखनीय हैं । 'झांसी वी रानी मे तो इतनी 


'२९८ । आधुनिक गद्य-संग्रह 


अधिक ऐनिहासिकता है कि यह एक साहित्यिक कृति के स्थान पर इतिहास 
की पुस्तक लगती है । 

ऐतिहासिक वातावरण के आधार पर लिखे गये कात्पनिक उपन्यातो 
में वन्दावनलाल वर्मा की 'विराटा की पद्मिनी , चतुरसेन की “वैशाली की 
नगर वध' उदाहरण रूप मे ले सकते है । 

इनके अतिरिक्त ऐतिहासिक उपन्यासकारो में राहुल साक्ृत्यायन, 
रागेय राघव, यशपाल, अमृतरारू नागर, हजारीप्रसाद द्विवेदी, आनन्द 
प्रकाश जैन आादि के नाम उल्लेखनीय हैं। ऐतिहासिक उपन्यासकारो मे 
सर्वाधिक सफल कहे जा सकते हैं--बृन्दावनलाल वर्मा ।“गढ कूडार' 
“विराटा की पहन्नचिनी', 'झाँसी की रानी', मृगतयनी , 'दुर्गावती', 'सोती 
भाग आदि इनके प्रसिद्ध उपन्यास है । 

हिन्दी साहित्य मे अनेक प्रसिद्ध उपन्यासो के होते हुए भी, हिन्दी 
साहित्य की यह घारा बहुत क्षीण रही है ।इस धारा को पुन. विस्तार 
देने तथा प्रवाहमयी बनाने का सतत उद्योग कर रहें हैं, आधुनिक युग के 
युवा उपन्यासकार वाल्मीकि त्रिपाठी । भारतीय अतीत के गौरव को 
उपन्यासो के माध्यम से जाग्रत करने के लिए सतत प्रयस्नशीरू वाल्मीकि 
त्रिपाठी के भब तक आठ उपन्यास प्रकाशित हो चुके है, जिनसे 'दुरमभिसधि' 
उत्तर प्रदेश सरकार द्वारा पुरस्कृत है । े 

६ मनोविश्लेषणात्मक उपन्यास--मनोविश्लेपण के स्तर पर आधारित 
उपन्यास लिखने वालो मे इलाचन्द्र जोशी, जैनेन्द्र तया मज्ञेब अग्नणी है। 

श्री इलाचन्द्र जोशी ने मनो विश्लेषण को अपने उपन्यार्सों का आधार 
बनाया है तथा उसे ही कल्ला का साधन माना है। इनके उपन्यासों में 
फ्रॉयड तथा मार्क्स का समुचित प्रमाव देखा जा सकता है। इनका विश्वास 
है कि इन दोनों के इस समन्वय के आधार पर समाज का स्वरूप-विकास हो 
सकता है । जोशी जी के अधिकतर उपन्यासों मे वेयक्तिक जीवन का 
ऐकान्तिक विश्लेषण और विवेचन है । पर किसी-किसी उपन्यास में 
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सामाजिक प्रश्त और समस्‍्याएँ भी महत्त्वपूर्ण रूप से उभरी हैं। 
उदाहरण के लिए 'मुक्तिप् इसी प्रकार का उपन्यास है । 

जोशी जी के अनेक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं जिनमे 'लज्जा' 
सस्यासी', 'निर्वासित', 'मुक्तिपर्थ, 'जिप्सी', जहाज का पछी' आदि 
उल्लेखनीय हैं! वस्तुत हिन्दी उपन्यासो मे मनोविश्लेषणात्मक प्रवृत्ति 
के जन्मदाता जोशी जी हैं । 

मनोविष्लेषणात्मक उपन्यासो के क्षेत्र मे दूसरे प्रसिद्ध उपन्यासकार 
जैनेन्द्र जी हैं। इनके उपन्यासो में "आत्म पीडन' का स्वर बहुत तीन 
तथा गहरा है। गाधीवाद के अध्यात्म पक्ष का प्रभाव इनके उपन्यासों 
पर स्पष्ट देखा जा सकता है । इनके उपन्यासो का मूलतत्त्व है समपंण, 
ऐसा पूर्ण समपंण जहाँ 'स्व' तथा 'पर' का भेद समाप्त हो जाता है, अह 
तिरोहित हो जाता है। इस प्रकार उनके उपच्यासो मे काम-पीडा तथा 
समपंण के चित्रण की तीक्नता है । । 

जैनेन्द्र के प्रसिद्ध उपत्यासों मे 'परख', 'सुनीता', “कल्याणी', 
'सुखद।', 'मुक्ति बोध! आदि कानाम लिया जा सकता है। 

इमी प्रवृत्ति के तीसरे प्रमुख उपन्यासकार हैं--अज्ञेय । अज्ञेय का 
जीवन एवं क्राग्तिकारी का जीवन रहा है । इनका विद्रोह एक विद्रोही 
का व्यक्तित्व है, जो अहवादी है तथा हर स्थापित मूल्य और मान्यता का 
विद्रोही है ! इनके तीन उपन्यास प्रकाशित हुए है--'शेखर एक जीवनी" 
'नदी के द्वीप तथा 'अपने-अपने अजनबी । तीनो ही उपन्यास इनकी 
कलात्मक प्रौढता को स्पप्ट करते हैं। प्रथम उपन्यास पर रोमा रोला 
के 'जा क्रिस्ताफ' का स्पप्ठ प्रभाव है। द्वितीय उपन्यास अर्थात्‌ नदी 
के द्वीप', मध्यवर्गीय जीवन के सधषंण की आन्तरिक रहस्य की कहानी 
बहने वाला विशिष्ट उपन्यास हैं। अपने-अपने अजनवी” अस्तित्त्ववादी 
इन से प्रभावित है, जहाँ ईश्वर, मृत्यु सब घूठ है। यदि कुछ सत्य है 
तो वह है व्यक्ति की स्वतन्त्रता । 
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४ आचलिक उपन्यास--आचलिक उपन्यास हिन्दी साहित्य फी 
नवीन उपलब्धि है। आचलिक उपन्यास का कथानक किसी अविकसित 
या भद्ध॑ विकसित अज्ञात भचरू अथवा किसी अपरिचित या बकढ़ढं 
परिचित जाति के जीवन या क्रिया-कलापो पर आधारित होता है। 

आचलिक उपन्यासकारो मे फणीश्वरनाथ रेणु”, नागार्जुन, रागेय 
राघव, देवेन्द्र सत्यार्थी , शलेश मटियानी, राही मासुम रजा भादि प्रसिद्ध 
हैं। इनमें भी सर्वेश्रेष्,ण आचलिक उपन्यासकार फणीश्वरनाथ 'रेणु' 
है। इनका उपन्यात्त मैछठा आचल' बहुत प्रसिद्ध हुआ । 'परती परिकथा' 
रेणू का दूसरा प्रसिद्ध उपन्यास है। नाग्रा्जुन का 'बलचनमा' का 
स्थान आचलिक उपन्यासों में प्रसुख है। आधा गाँव राही मासूम रजा 


का चित उपन्यास है । 
५ साम्पवादी उपन्यास--इन उपन्यासों मे युग सघर्षे का चित्रण 


हुआ है । वत्त मान समाज के खोखलेपन का, जर्जर मान्यताओं का, 
शोपण का, वर्ग-सब्ष का मार्मिक चित्रण इन उपन्यासों मे हुआ है। राहुल 
साक्ृत्यायन, यशपाल आदि इस कोटि के प्रसिद्ध उपन्यासकार है। राहुल 
जी का वबोल्गा से गया तक, यशपाल का दादा कामरेड', “देशद्रोही' 
आदि वे प्रसिद्ध उपन्यारा है जो साम्पवादी प्रमाव को ग्रहण किए हैं । 

इस प्रकार हम देखते है कि हिन्दी-साहित्य की विधा उपन्यास का 
निरन्तर विकार ही हो रहा है । उपयुक्त वर्ग के अन्तर्गत आए उपन्यासका रो 
के अतिरिक्त अन्य और उपन्यासकार हैं जो अपनी क्ृतियो द्वारा हिन्दी- 
साहित्य की निरतर श्रीवृद्धि कर रहे है देवेन्द्र सत्यार्थी, धर्मबीर भारती 
यज्ञदत्त, अमृतलाल नागर, ल4मीनारायण लाल, उपादेंवी मित्रा, प्रताप- 
नारायण श्रीवस्तव, उदययकर भट्ट और विनोदशकर व्यास, मोहन 
राकेश, राजेन्द्र यादव, वाल्मीकि त्रिपाठी, राही मासूम रजा, शिवानी, 
नरेश मेहता आदि ऐसे ही उपन्यासका र है जिनसे हिन्दी उपन्यास-प्ताहित्य 
को बहुत बाशाएं है । 
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ताटक 
आधुनिक गद्य-ता हित्य की अन्य महत्त्वपूर्ण विधा है "नाटक | वस्तुत 

गद्य-साहित्य की परस्परा में मुलत 'नाटक' ही रहे हैं। विशुद्ध नाट्य-रीति 
को ध्यान मे रखकर लिखा गया हिन्दी का सर्वप्रथम मौलिक नाटक 'नहुष' 
है । इस ताटक के रचनाकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के पिता श्री योपालचन्द्र 
(गिरधरदास) थे । इसके उपरान्त हिन्दी-साहित्य के गगन-मण्डल पर 
भारतेन्दु का उदय हुआ । इनके उदय के साथ ही हिन्दी नाटकों का भी 
भाग्योदय हुमा । मारतेन्दु हरिश्चन्दध ने सर्वप्रथम वगला नाटक “विद्या 
सुन्दर का अनुवाद किया। इसके पश्चात्‌ आपने अनेक नाटकों का अनुवाद 
किया तथा मौलिक नाटक लिक्े । इनके मौलिक नाटको में 'मारत-दुर्दशा', 
'अधेर नगरी', 'सत्य-हरिश्चन्द्र' आदि प्रसिद्ध हैं । 

भारते न्दु हरिश्चन्द्र के पश्चात्‌ भी अनूदित तथा मौलिक नाटको के 
सृजन की परम्परा चलती रही ।|पडित रूपनारायण पाण्डेय ने बंगला- 
नाटकों का, छात्रा सीताराम ने 'मृच्छकटिक', 'उत्तररामचरित”' आदि के 
भनुवाद प्रस्तुत कर अनुवाद परम्परा को अग्रस्तारित किया था। किशो रीलाकछ 
गोस्वामी ने 'चौपट-चपेट' प० अयोध्यातसिह उपाध्याय ने 'रुक्मिणी- 
परिणय, प० ज्वालाग्रसाद मिश्र ने 'सीता वनवास” आदि लिखकर 
मौलिक-ताटको के सृजन का प्रवाह बनाए रखा। हिन्दी-साहित्य मे 
जयशकर प्रसाद के प्रवेश से हिन्दी नाटकों का सुखद विकास प्रारम्भ 
हुआ। उनके साहित्यक नाटकों की परम्परा ने हिन्दी नाट्य-साहित्य मे 
क्रातिकारी परिवत्तंत किए। आपने भारतीय एवं पाश्चात्य नाट्यशिल्प 
का समन्वय करके अपनी नाट्य रचना को विशेष गरिमा प्रदान की । 

भारतेन्दु युग से लेकर आधुनिक युग तक हिन्दी का नाट्य-साहित्य 
निरन्तर विकसित होता रहा । इन नाटकों का परिचय प्राप्त करने के 


लिए सुविधा की दृष्टि से इन्हे निम्नलिखित वर्गों मे विभाजित किया 
जा सकता है--- 


३२ । आधुनिक गद्य-सग्रह 


१ पौराणिक नाटक, २ ऐतिहासिक नाटक, ३ सामाजिक नाटक, 
४ प्रतीकात्मक नाठक, ५. गीति नाटक, ६. समस्यामूछक नाटक तथा 
७ एकाकी नाटक । 

पौराणिक नाटदफ--पौराणिक नाटकों का आधार, तीन मुख्य 
विशेषताएँ होती हैं--कथानक की घामिकता, अति प्राकृत दृश्यो की 
योजना तथा प्राचीनतम विश्वासो एवं मान्यताओ का निरूपण । 

इन दृष्टि से लिखे गए पौराणिक नाटकों को हम तीन वर्गों मे वाँट 
सकते हैं। पहले वर्ग मे बेताब तथा राधेश्याम कथावाचक के नाटक भात्ते 
हैं। इन नाठको में साहित्यिकता तथा कलात्मकता का अभाव है। 

दूसरा वर्ग उन पौराणिक नाटकों का है जो अपेक्षाकृत कलात्मक; 
साहित्यिक तथा सुरुचिपूर्ण हैं। इनमे पौराणिक युग के वातावरण की 
रक्षा का भी सुन्दर प्रयत्त किया गया है । इस प्रकार के नाटककारो में 
वदरीनाथ भट्ट, गोविन्दबल्लम पत, माखनलाल चतुर्वेदी, मेथिलीशरण 
गुप्त, उदयशकर भट्ट आदि प्रमुख है। 

तीसरा वर्ग उन नाटककारो का है जिनके नाटक पौराणिक केवल 
इसलिए कहे जा सकते हैं कि उनके कथानक पुराणों से लिए गए हैं, 

अन्यथा उतका झुकाव ऐतिहासिकता की ओर अधिक है। इस प्रकार के 

नाटककारो मे प्रसाद, सुदर्शन आदि प्रमुख हैं। 

२ ऐतिहासिक नाटक--ऐतिहासिक नाटको के क्षेत्र में सर्वाधिक 
सफलता 'प्रसाद' को मिली है ! भारतीय इतिहास के पृष्ठो मे छिपे अतीत 
के गौरव को उन्होंने अपने नाटकों में पुन प्रतिष्ठित किया है। उनके 
नाटको के माध्यम से हिन्दृ-सस्क्षति के श्रेष्ठ तत्वों की अभिव्यक्ति हुई है । 
उन्होंने न तो ऐतिहासिकता का इतना निर्वाह किया है कि नाटक साहित्यिक 
कृति न लगकर इतिहास का पिष्टपेषपण मात्र रंगे और न कल्पना का ही 
इतना रंग मरा कि इतिहास का महत्व ही समाप्त हो जाए। उनके 
नाटकों में इतिहास तथा झल्पना का अदभुत समन्वय है। 


जा शाला | 
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'प्रसाद' के प्रसिद्ध ऐतिहासिक नाटक हैं--“राज्यश्री', विशाख', 
'अजातशत्रु', 'स्कन्दगुप्त, चन्द्रगुप्त', 'ध्ुवस्वामिनी  । 

प्रसाद! के समय तथा पश्चात्‌ मे भी अनेक नाटककारो ने ऐतिहासिक 
नाटकों की रवना की । परन्तु इन नाठको मे “प्रसाद के नाठकों की 
कलात्मकता श्र ऐतिहासिकता का निर्वाह नही है| इन नाटककारो में 
उदयशकर भट्ट, हरिक्ृण्ण प्रेमी, सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', 
जगदीशचद् माथुर प्रमुख हैं । 

३ सामाजिक नाटक--अन्य नाटको की तुलना मे सामाजिक ताटक_ 
कम लिखे गए । कुछ प्रमुख नाटककार तथा उनके सामाजिक नाटक इस 
प्रकार हैं--गोविन्दवल्लम पत का “अगर की वेटी', सेठ गोविन्ददास का 
'प्रकाश और पाकिस्तान, उदयशकर भट्ट की “कमला तथा “अन्तहीन 
अन्त' इत्यादि । 

४ प्रतीकात्सक नाटक--प्रतीकवादी नाटको की परम्परा सस्कृत- 
साहित्य से ही चली आ रही है। हिन्दी में प्रारम्मिक प्रतीकात्मक नाटको 
के रूप मे केशव का “विज्ञान गीता” तथा देव का 'ददेवमाया प्रपञच” मिलते 
हैं । इस युग के प्रतीकात्मक नाटको मे प्रसाद की 'कामना” तथा पन्‍्त 
फा ज्योत्स्ता प्रसिद्ध हैं। 

इन दोनो के अतिरिक्त भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'छलना', सेठ 
गोविन्ददास का 'ववरस'*, कुमार हृदय का "नक्शे का रग', डा० शम्भूनाथ 
सिह का 'धरती और आकाश, डा० लक्ष्मीनारायण लाल का “मार्दों 
फैक्ट्स! मादि उल्लेखनीय प्रतीकात्मक नाठक हैं । 

५ गोति-नाटफ़--आधुनिक नाटकों की एक अन्य विधा गीति- 
नाटको की है। हिन्दी साहित्य मे गीति-तादय के प्रारम्म को लेकर विद्वानो 
मे मतभेद है। कुछ मालोचको के अनुसार प्रसाद का 'करुणालय' हिन्दी 
का प्रथम गीति-नाट्य है और कुछ भालोचक निराला के “पंचवटी प्रस॒ग' 
फो सर्वप्रघम गीति-ताट्य मानते हैं । इसमे सन्देह नही कि पचवटी प्रसन 

बा० ग० स० . हे 
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से भावों की एकरूपता, काव्यात्मकता आदि सभी ग्रुण अपेक्षाकृत कही 
अधिक पाये जाते हैं । 

प्रसाद का 'करुणालूय', उदयशंकर भट्ट का 'मत्स्यगवा , विश्वामित्र , 
'राघा' तथा 'कालिदास', पन्‍त के दो गीति-नाटय-सग्रह “रजत शिखर 
तथा 'शिल्पी', डा० धर्मवीर भारती का “अघा-युग', डा० लक्ष्मीनारायण 
लाल का 'सूखा सरोवर' इत्यादि गीति-वाट्य-साहित्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान 
बना चुके हैं । 

६, समस्यामूलक नाटक--हिन्दी मे समस्यामूलक नाटको का जन्म 
इब्सन तथा बर्नाडे शा के प्रभाव से हुआ | इस प्रकार के नाटककारों 
में उपेन्द्रनाथ 'अएक' तथा लक्ष्मीनारायण मिश्र का नाम विशेषरूप 
से उल्लेखनीय हैं । उपेन्द्रनाथ 'अश्क' को अपने नाठकों में सामाजिक 
समसस्‍्याओ के उद्घाटन मे अतिशय सफलता मिली है। रगमच को 
दृष्टि से भी इनके नाटक अत्यत सफल हैं। 'स्वर्ग की झलक, 'कौद', 
'उड़ान' आदि इनके प्रसिद्ध समस्यामूलक नाटक हैं । 

लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अपने नाठको में नारी तथा पुरुष के सम्बन्ध 
तथा मनोवैज्ञानिक समस्याओ का कलात्मक विवेचन किया है । 'सिन्दूर की 
होली”, सन्‍्यासी, “राक्षस का मन्दिर” आदि इनके प्रसिद्ध समस्थामूलक 
नाटक हैं । इनके अतिरिक्त समस्यामुलक नाटककारो मे प्रेमसहाय सिंह, 
हरिक्ृष्ण प्रेमी, पृथ्वीनाथ शर्मा, सेठ गोविन्ददास, सुयेनारायण शुक्ल आदि 
का स्थान भी महत्त्वपूर्ण है। 

७ एफांकी नाटक--हिन्दी नादय-साहित्य मे एकाकी नाटकों का 
जन्म कब हुआ, इस विषय में विद्वान एक मत नही हैं। श्री रामनाथ सुमन 
की सम्मति में ड० रामकुमार वर्मा, हिन्दी एकाकियों के जन्मदाता हैं । 
कतिपय आलोचक 'प्रसाद' के 'एक घूंट' को प्रथम एकाकी मानते हैं । कुछ 
भी हो, आज हिन्दी नाट्य-साहित्य की यह विघा पर्याप्त समृद्ध हो गयी है। 
'प्रसाद' के 'एक घूंठ' के पश्चात्‌ भुवनेश्वर का 'कारवा' नामक एकाकी 
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सप्रह निकला । इनके एकाकी नाटक सामाजिक समस्या की तीज तथा 
मामिक अभिव्यक्ति के लिए प्रसिद्ध हैं। डा० रामकुमार वर्मा आज के 
प्रसिद्ध एकाकीकार हैं । उन्होंने ऐतिहासिक तथा सामाजिक दोनो प्रकार 
के एकाकी लिखे हैं । रेशमी टाई, 'चारुमित्रा, 'सप्तकिरण' आदि उनके 
प्रसिद्ध एकाकी सग्रह हैं । अश्क' जी भी एक प्रखर एकाकीकार हैं । उनके 
एकाफियों में हास्य तथा व्यग्य की मनोहर छटा है। इनके अतिरिक्त 
लक्ष्मीना रायण सिश्र, भगवतीचरण वर्मा, जगदीशचन्द्र माथुर भी कुशल 
एकाकीकार हैं जिन्होने रेडियो-एकाकियो फी माँग पूरा किया है । 

आज के युग मे रेडियो रूपक, ध्वनि नादय, फीचर आदि कुई 
प्रकार के लधु नाटक भो लिखे जा रहे हैं । 

निबन्ध 

हिन्दी-प्ताहित्य मे निवन्ध फा प्रादुर्भाव भारतेन्दु-काल मे ही हो गया 
था । उस काल से लेकर भआाघुनिक काल तक हिन्दी-साहित्य मे इस विधा का 
निरन्तर विकास होता रहा। इस विकास मे मुद्रण-यन्त्र, समाचार पत्नो के 
प्रकाशन आदि ने भी वडा योग दिया हैं । मारतेन्दु-युग से लेकर माधुनिक 
युग तक तिवन्ध के विकास को समझते के लिए, हम इस समस्त काल के 
निवधो को सुविधा फी दृष्टि से चार भागो मे वाट सकते हैं-- 

१ भारतेन्दु-युग, २. द्विवेदी-युग, रे शुक्ल-युग तथा ४ शुक्लोत्तर-युग | 

१. भारतेन्दु-पुग---मा रतेन्दु-युग राष्ट्रीय जागरण का उपाकारूू 
था । इस युग के निबधकारो मे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालकृष्ण भट्ट, प्रताप- 
नारायण प्रिश्न, बालमुकुन्द गुप्त, वदरीनारायषण चौधरी 'प्रेमधन', 
ज्वालाप्रसाद, तोताराम, अम्बिकादत्त व्यात्त भादि प्रमुख हैं । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र बहुमुखी प्रतिभा के धनी साहित्यकार थे। वह 
हिन्दी के ऐसे प्रथम निवन्धकार हैं जिन्होंने 8 केवल हिन्दी-साहित्योद्यान 
में 'निवन्ध' का वीजारोपण ही किया अपितु उसे पल्‍्लवित और पुष्पित 
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भी किया | उनके निवन्धों का क्षेत्र बहुत पिर्तृत है। धर्म, समाज, राज- 
नीति, सोज, याता, प्रकृति, आत्मचरित्र, ध्यग्य-विनोद आदि नाना विषयों 
को इन्होंने अपने निवन्धो का विधय बनाया और सफल निबधों फी रचता 
की | सामाजिक कुरीतियो पर प्रहार, घारमिक आउम्बरो पर तीसा व्यग्य, 
प्रकृति का मनोरम चित्रण इनके निवधों की विभेषताएँ है । इनके निबन्धों 
में वर्णनात्मक, काव्यात्मक तथा विचारात्मक शैलिया मिलती है । 

भारतेन्दु-युग के दूसरे श्रेप्ठ निवन्धकार वालकृरण भट्ट हैं। इनके 
निव्रन्धो मे प्रगतिशील विचारों की सरूक मिलती है। भट्ट जी के निवन्धों 
का क्षेत्र भी व्यापफ है जिसकी परिधि में सामाजिक, राजनीतिक, 
साहित्यिक, मनोवैज्ञानिक विषय आ जाते है | 

प्रतापनारामण मिश्र मारतेन्दु-युग के एक अन्य प्रसिद्ध निवन्पकार 
हैं। 'ब्राह्मण-पत्र' मे इनके निवन्ध प्रकाशित होते थे । इनकी प्रकृति 
मस्त तथा व्यक्तित्व स्वच्छुन्द था। फलस्वरूप, इनके स्वभाव की यह 
मस्ती इनके निवन्धों मे भा जाना स्वामाधिक ही है। 'नवीन', प्रताप 
पीयूप' तथा 'प्रताप समुच्चय' नामक तीन निवन्व-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

श्री वदरीनारायण प्रेमघन' भी भारतेन्दु-युग के प्रमुख निबन्धकार 
हैं। आपके निवन्धो का क्षेत्र प्रमुखत सामाजिक रहा है। सामाजिक 
स्थिति के साथ राजनीतिक स्थिति पर भी आपने निवन्ध लिसे है। इस 
विषय पर आपने बडी निर्मीकता के साथ लेसनी चलायी है । बालमुकुन्द 
गुप्त का हिन्दी के क्षेत्र में आगसन उर्दू से हुआ था। यह अपने व्यग्यात्मक 
निबन्घो के कारण प्रसिद्ध हैं। जीवन चरित, हिन्दी माषा, लिपि,व्याकरण 
आदि इनकी निबन्ध-रचना के क्षेत्र मे आ जाते हैं । 

ह्विवेदी-पुग--इस युग की साहित्यिक चेतना के प्रेरणा-सोत आचार्य 
महावीरप्रसाद द्विवेदी है। द्विवेदी-युग मे न केवल भारतेन्दु-युग की 
भावनाओं, विचारो, शैलियो एवं साहित्यिक विधाओ का प्रसार तथा 
विकास हुआ, अपितु भाषा के सस्कार तथा परिष्कार का भी कार्य हुमा । 


भूमिका । २७ 


यह महत्वपूर्ण काय॑ आचाय॑ महावीरप्रसाद द्विवेदी की सशक्त प्रतिभा- 
सम्पन्न लेखनी से सम्भव हुआ । उन्होंने भाषा के व्याकरणसम्मत रूप के 
प्रयोग पर बल दिया और हिन्दी-भाषा मे सस्क्षत के उपयोगी तत्सम शब्दो 
के साथ अन्य भाषाओं के भी आवश्यक शब्दों के प्रयोग को स्वीकार किया । 

दिवेदी-युग के प्रमुख निबन्‍्धकार हैं--महावीरअसाद द्विवेदी, श्याम- 
सुन्दर दास, पद्मसह शर्मा, मिश्रवन्वु, माधवप्रसाद मिश्र, चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी तथा अध्यापक पूर्णसिह । निवध के क्षेत्र मे आचार्य महावी रप्रसाद 
द्विवेदी का ऐतिहासिक महत्त्व है। उन्होंने व केवल भारतीय साहित्य की 
प्राचीन परम्परा का अध्ययन किया, मपितु पाश्चात्य-लेखको की 
विशेषताओं का भी सतन किया। इनके निवन्धों की भाषा अत्यत शुद्ध है 
और रोचकता लिए हुए है । साहित्य की महत्ता', 'कषि और कविता, 
'कवि क॒तेन्य' आदि उनके प्रपिद्ध निबन्ध हैं । मौलिक मिवन्ध-रचना के 
साथ उन्होंने वेकन के निवन्‍न्धों का वेकन विचार-रत्नावली' के नाम से 
अनुवाद भी फिया है । 

द्विवेदी-युग के अन्य सफल एव प्रसिद्ध निवन्धकार बाबू श्यामसुन्दर दास 
हैं। इनकी विशेषता यह है कि ये सफल निवधकार के साथ ही एक उच्च- 
कोटि के आलोचक भी हैं। इनके निवन्धो मे सूक्ष्म चित्रण तथा विचारों 
की ग्रमी रता है। व्यास शैली मे छिखे गए उनके निवध सरल तथा स्पष्ट 
हैं । 'मारतीय साहित्य की विशेषताएँ', 'समाज और साहित्य, 'कत्त॑व्य 
भोर सस्यता' आदि आपके प्रसिद्ध निवध हैं । 

प्मस्िह शर्मा के निवन्ध अपनी व्यग्य प्रधान तथा रोचक शैली के 
कारण प्रत्रिद्ध हैं। फडकती हुई मापा के कारण इनके निवध काफो 
भाकर्षक घन गए हैं । 'पद्म पराग तथा 'प्रवन्ध मजरी' नामक आपके दो 
सेग्नह प्रकाशित हो चुके हैं। इसके साथ आपने कुछ जीवनियाँ तथा 
तेस्मरणात्मक लेख भी लिखे हैं। मिश्र-वन्घुओ ने शवधिक सत्या मे निवन्ध 
लिखे हैं । ये निवध मपने शिक्षात्मक महत्त्व के कारण प्रसिद्ध हैं । 
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भावनापूर्ण निबधो की रचना में माघवप्रसाद मिश्र के निबंधों का 
अपना महृत्त्व है। इनके निबन्धों का संग्रह 'माघव मिश्र निबधमाला' के 
नाम से प्रकाशित हुआ है | चन्द्रधर शर्मा 'गुलेरी' ने कहानियो की भाँति 
निवन्ध भी कम लिखे हैं परन्तु उन तिबधों मे उनकी कहानियों की भाँति 
मामिकता तथा प्रभावमयता है । 

भावनात्मक निबंध रचना में सरदार पूर्णसिह का विशिष्ट महत्त्व है । 
मानवतावादी दृष्टिकोण इनके निबन्धों का आधार है । मौलिक चितन 
तथा प्रगतिशीलता इनके निबन्धो के दो प्रमुख तत्व हैं। 'सच्ची वीरता, 
“मजदूरी और प्रेम” आदि इतके लोकप्रिय तथा प्रसिद्ध निबन्ध हैं । 

शुक्ल-युग--हिन्दी-निबंध साहित्य मे आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल के प्रवेश 
के साथ ही हिन्दी निबन्ध अपने शीषं स्थान पर पहुँच गया । नवीन विचारों 
से, नवीन अनुभूतियों से, अभिव्यक्ति की नवीन शैलियों से हिन्दी-निबन्ध- 
साहित्य का श्गार होने लगा । हिन्दी निबधो का क्षेत्र 'मनो विज्ञान! की 
सीमा में पहुँच गया। इस युग मे निबधो के क्षेत्र मे साहित्यिक, सैद्धान्तिक, 
मनोवैज्ञानिक सभी प्रकार के विषय आ गए । 

शुक्ल-युग के महत्त्वपूर्ण निवन्धकार है--आचार्य रामचन्द्र शुवल, 
बाबू गुलावराय, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी, माखनलरूाल चतुर्वेदी, वियोगी 
हरि, रायकृष्णदास, वासुदेवशरण अग्रवाल, शान्तिप्रिय द्विवेदी इत्यादि । 

आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल ने अपने निबन्धों से हिन्दी-निबध-साहित्य 
को शी स्थान पर पहुँचा दिया | शुक्ल जी जितने श्रेष्ठ निवधकार थे, 
उतने ही उच्चकोटि के आलोचक भी थे। इनके निवंध विचारों की 
गभी रता, चिन्तन की मौलिकता, विवेचना की सूक्ष्मता तथा परिपकवता 
को लिए हुए है । 

वावू ग्रुलावराय ने द्विवेदी-युग से ही लिखना प्रारम्म कर दिया था। 
इनके निवन्धों के क्षेत्र में साहित्यिक, सस्मरणात्मक, मनोवैज्ञानिक सभी 
प्रकार के विपय आ जाते हैं। गमीर मनोवैज्ञानिक तिबधों के साथ ही साथ 
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उन्होंने हास्य-प्रधान निवधों की रचना भी की है । आपके 'ठलुआ वलब', 
'फिर निराशा क्यो ”, मेरी असफलताएँ', “कुछ उथले कुछ गहरे आदि 
कई निवध-स ग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । 

पदुमलाल पुन्नाछाल वरूशी मी निवन्ध क्षेत्र मे विशेष विख्यात हैं। 
आपके निवधों मे सहज लालित्य पाया जाता है। गम्मीर से गम्भीर 
विचारों को भी सुबोध और सरल ढग से रखने मे आप सिद्धहस्त हैं । 
आपके निबधों ने साहित्य, घ्मं, समाज आदि सभी विषयो का स्पर्श किया 
है। 'पत्रपात्र', 'पद्मवन', कुछ तथा “भौर कुरछ आपके प्रसिद्ध निवघ 
सग्रह हैं । १० माखनलाल चतुर्वेदी अपने मामिक सस्मरणो तथा गद्यात्मक 
सूक्तियों से युक्त निवन्धों के लिए प्रसिद्ध हैं। आपके निवन्धों मे विचार, 
भाव, व्यग्य आदि का श्दमुत समन्वय है । “अमीर इरादे गरीब इरादे 
आपका प्रसिद्ध निवध सग्रह है । 

वियोगी हरि अपने भावात्मक निवधो के लिए प्रसिद्ध हैं। इनके 
विचार-प्रधान निबधों मे भी एक तरह की भावात्मक तनन्‍्मयता लक्षितत 
होती है। वियोगी हरि जी ने अनेक समस्याओ को लेकर विविध निवध 
लिखे हैं। ऐसे निवधो का एक सग्रह 'यों भी तो देखिये” नाम से प्रकाशित 
हुआ है । रायकृष्णदास भावात्मक निवधो के लिये प्रसिद्ध हैं। इनके निवधों 
में विचारों की अपेक्षा निजी अनुभूतियो का प्राघान्य है । डा० बासुदेव- 
शरण अग्रवाल इतिहास तथा सस्क्ृति के अन्वेषक, विचारक तथा 
व्याल्याता के रूप मे प्रसिद्ध हैं। 'पृथ्वीपुत्र, मातामूर्मि, 'कला और 
सस्कृति', 'वेद विद्या” आदि आपके प्रसिद्ध निवन्ध-सप्रह हैं । 

शान्तिप्रिय द्विवेदी अपने मावात्मक निवधो के लिए प्रख्यात हैं' 

जाप सामाजिक, सास्कृतिक, साहित्यिक विषयो को अपने “निवर्घा की 
ततीमा के भीतर लाए हैं। थापने साहित्य को सास्कृतिक चेतना का सहज 
परिणाम माना है । 'जीवन यात्रा', 'साहित्यिकी, 'सचारिणी', 'साकल्य', 
'घरातर आदि आपके प्रसिद्ध निवंध-सग्रह हैं। 
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शुकलोत्तर-युग-शुक्ल जी के पश्चात्‌ आज तक लिखे गये निववबों 
मे हमे एक उस पीढी के दर्शन होते हैं जो विपय तथा शैली दोनो की 
दृष्टि से नवीन है । इस नवीन पीढी के साथ कुछ ऐसे भी लेखक हैं जो 
छायावादी युग से ही लिखते भा रहे है| ऐसे लेखकों मे डा० सम्पूर्णानन्‍्द, 
डा० भगवतशरण उपाध्याय, इलाचन्द्र जोगी, जैनेन्द्र, यशपाल, रामवृक्ष 
बेनीपुरी, प० हजारीप्रसाद द्विवेदी, महादेवी वर्मा, रामधारीसिंह 
दिनकर आदि प्रसिद्ध हैं । 

डा० सम्पूर्णानन्द अपने चिन्तन-मनन के लिए विख्यात हैं। इनके 
निबध गह॒न-विचारो का वहन करते हैं । 'स्फूट विचार! आपके निवधो 
का महत्त्वपूर्ण सकलन है। डा० मगवतशरण उपाध्याय “इतिहास' के खोजी 
साहित्यकार हैं । इतिहास की मामिक घटनाओ को लेकर आपने अनेक 
प्रभावपूर्ण निवध लिखे हैं । इसके अतिरिक्त सस्क्ृति तथा कला सम्बन्धी 
भी अनेको लेख लिखे है । साहित्य और कछा', 'सास्क्ृतिक निबंध” आदि 
आपके प्रसिद्ध निवध-सग्रह हैं। श्री रामवृक्ष वेनीपुरी सस्मरण, रेखाचित्र, 
यात्रा-वृत्तान्त तथा ललित निबधो के लिए प्रसिद्ध हैं। वेबीपुरी जी के 
निबधों मे भावुकता है, सहृदयता है। 'वन्दे वाणी वियानको” आपके 
ललित-निवधो का प्रसिद्ध संग्रह है । 

इला चन्द्र जोशी गभीर चिन्तव-मनन के लिए प्रसिद्ध हैं। आपके 
अधिकाश निबध मनोवैज्ञानिक चिंतन से युक्त हैं | “विवेचना', विश्लेषण, 
'माहित्य-चिन्तन” आदि आपके महत्त्वपूर्ण निबघ-सम्रह हैं । 

जैनेन्द्र जी भी चितन-प्रधान निबधकार हैं। आपके निवध गाघीवादी 
विचारधारा से प्रभावित हैं । प्रस्तुत प्रश्व', 'जड की वात, 'पूर्वोदिय , 
“इतस्तत४ आदि आपके चिंतन प्रधान निबंघ-सग्रह हैं । यशपाल एक सफल 
कथाकार ही नही, उच्चकोटि के निबध-लेखक भी हैं। सामाजिक ढाँचे को 
बदलने के लिए क्रान्तिकारी परिवत्तेन की इच्छा का आभास आपके निबधो 
से सिलता है। आप माक्सेवादी दर्शन से प्रभावित है जिसका प्रभाव 
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क्षापके निवधो पर भी पड़ा है । न्याय का सघर्ष', वात बात मे वात' 
आपके महत्त्वपूर्ण निव-संप्रह हैं । 

प० हजारीप्रसाद द्विवेदी वत्तंमान-युग के श्रेष्ठ निवधकार हैं। 
भारतीय सस्कृति ललोर उसका गोरव आपके निवधो का आधार है । मापके 
निवधों में आत्मव्यजना की प्रधानता है। सरसता जापके निबधो की 
विशेषता है। “अशोक के फूल', 'कल्परूता', तथा 'कुदजा आदि आपके 
प्रसिद्त निवध-सम्रह हैं । 

महादेदी वर्मा अलकृत, भावात्मक, गभीर, विवेचनापूर्ण, एवं परिष्कृत 
निवध-रचना मे सिद्धहस्त हैं। गभीर, गहन विचारों का वहन करते हुए 
भी उनके निवव भावात्मकता, सवेदनशीलछता से शून्य नही है। 'क्षणदा', 
अूखला की कडियाँ आपके प्रसिद्ध तिबध-सग्रह हैं। प्रसिद्ध फवि रामघारी 
सिंह दिनकर, ने अपने निवंधो द्वारा भी हिन्दी-जगत्‌ को चमत्कृत कर 
दिया। उनके निवंधो में उनका कवि-हृदय स्पष्ट परिलक्षित होता है। 
विवेचनात्मक निवर्घो मे भी भावनात्मक लालित्य है! “मिट्टी फी जोर, 
'अर्धनारीश्वर', 'रेती के फूल', विणुवन' क्षादि उनके प्रसिद्ध निवघ- 
सग्रह है । 

अन्य निवधकारो में डा० रामविलास शर्मा, भअज्ञेय, डा० नगेन्द्र, 
डा० भगीरथ मिश्र, डा० रघुवश, डा० प्रभाकर साचवे, नलित विलोचन 
शर्मा, डा० रामरतन भटनागर आदि प्रसिद्ध हैं। 

प्रमतिवादी तथा सतत जागरूक आलोचक के रूप में डा० रामविलास 
शर्मा विस्यात हैं । 'राष्ट्रमापा' के सम्बन्ध मे आपके तकों तथा विचारों 
ने देशव्यापी ख्याति पायी है। आपके स्फुट निवधो का सम्रह 'राष्ट्रमापा 
की समस्या! के नाम से प्रकाशित हुला है। 

बज्ञेय' जी अपने गम्मीर विवेचनापूर्ण तथा लालित्यपूर्ण निवधो के 
लिए प्रसिद्ध हैं। मापके निवधों मे आत्मपरक शैली फे दर्शन होते हैं । 
यात्रा समधी निबंध ललित हैं । आपकी साहित्यिक मान्यताबो फी स्थापना 
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करने वाले निबध विचार-प्रधान हैं। 'त्रिशकु तथा 'भात्मनेपद' नामक दो 
निबध-सग्रह प्रकाशित हैं । 

डॉ० नग्रेन्द्र रसवादी आलोचक के रूप में विख्यात हैं। ये निवध 
मनोवैज्ञानिक भूमि पर आधारित हैं । आपक्रे आलोचक व्यक्तित्त्व का 
परिचय आपके निबधो के माध्यम से ही मिलता है। “विचार कोर 
विवेचन, “विचार और विश्लेषण”, विचार और अनुभूति” आपके प्रसिद्ध 
निवध-सग्रह हैं। 

डॉ० भगीरथ मिश्र के निवधो का क्षेत्र विस्तृत है। डॉ० रघुवश का 
नव-चिन्तन से युक्त विवेचनात्मक निबधों का सग्रह “साहित्य का नया 
परिप्रेक्ष्/ के नाम से प्रकाशित हो चुका है। सूचना प्रधान, शिष्ट 
व्यग्य से युक्त खोजी निवध लिखने वालो मे डॉ० प्रभाकर माचवे का 
विशिष्ट स्थान है। इस प्रकार के निबधो के दो सम्रह 'सन्तुलन' तथा 
खरगोश के सीग” प्रकाशित हो चुके हैं। श्री नलिन विलोचन शर्मा 
भपनी गहरी साहित्यिक सूझन्बूझ तथा गहन अध्येता के छूप मे प्रसिद्ध 
थे । हिन्दी की उच्चस्तरीय पत्रिकाओं में समय-समय पर आपके निवध 
प्रकाशित होते रहे । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि मारतेन्दु-युग से लेकर भाज तक हिन्दी- 
साहित्य की इस विधा का उत्तरोत्तर बिकास ही होता जा रहा है। प्रमाण 
के लिए आज के युग की उन नवीन प्रतिभाओं को लिया जा सकता है जो 
निरन्तर प्रमावशील है । इन नवीन प्रतिभाओ में डॉ० विद्यानिवास मिश्र, 
ठाकुर प्रसाद सिंह, नामवर सिंह, डॉ० घर्मवीर भारती, डॉ० शिवप्रसाद 
सिह, श्रीकाल शुक्ल, कन्हैयाठाल मिश्र प्रभाकर, हरिशकर पारसाई, 
कुवेरनाथ राय, शरद जोणी भादि प्रमुख हैँ । 


आलोचना 
यद्यपि हिन्दी-साहित्य मे समालोचना का वत्तमान रूप आधुनिक-युग 
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की देन है परन्तु आलोचना की परम्परा बहुत पुरानी है। इसकी पूर्वे- 
पीठिका सस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रथो मे मिलती है । 


हिन्दी-साहित्य के रीतिकाल मे भी आलोचना का सैद्धान्तिक 

रूप देखने को मिलता है । यह रूप काव्य-सिद्धान्त-निरूपण, भाष्य, टीका, 
वातिक बादि के रूप में विशुद्ध आचार्यत्व की प्रेरणा से लिखा गया 
था। केशव-कृत 'कवि-प्रिया' तथा 'रसिक-प्रिया' जैसे विशुद्ध शोस्त्रीय ग्रथो 
करे प्रयन के वाद शास्त्रीय ग्रथो के अतिरिक्त नायक-तायिका-भैद, नखे- 
शिख वर्णन सम्बन्धी ग्रथो का भी सृजन हुआ। 

परन्तु रीतिकाल मे प्रणीत इन सभी ग्रथो का कोई विशेष महत्त्व 
नहीं है। क्योंकि इनमे परिपक्वता, सूर््ष्मता तथा गम्भीरता का अमाव 
है। वास्तविक समालोचना का विकास तो आधुनिक-्युग की देन है 
बोर जिसका प्रारम्भ भारतेन्दुनयुग से ही हो गया था । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र बहुमुखी प्रतिमासम्पन्न कलाकार थे। हिन्दी- 
साहित्य के अन्य अगों की तरह उन्होने आलोचना के विकास मे भी 
पर्याप्त योग दिया । इनका 'नाटक! नामक ग्रथ नाट्यशास्त्र सम्बन्धी 
संद्धान्तिक आलोचना का ग्रथ हैं । इस युग में हिन्दी साहित्य-चेतना पर 
पश्चात्य प्रभाव पडने लगा था । फलस्वरूप हिन्दी-साहित्य मे व्यापक 
परिवत्तेन प्रारम्म हुआ | 

भारतेन्दु-युग मे द्विवेदी-युग के माते-भाते हिन्दी के साहित्यकारों का 
दृष्टिफोण वहुत्त व्यापक तथा विशाल हो गया था | इस दृष्टिकोण का 
प्रभाव हिन्दी आलोचना पर भी पडा । हिन्दी-साहित्य क्वा अन्य देशी 
तथा विदेशी मापाओ के साहित्य से सम्पर्क वह रहा था। नवीनता के 
प्रकाश में हिन्दी के साहित्य कार अपने को सुधारने तथा एक निश्चित पथ 
छा निर्माण करने के लिए प्रयत्नशील थे । इस दिशा में आचाय॑ महावीर 
प्रमाद द्विवेदी ने महत्त्वपूर्ण योगदान दिया तथा समीक्षा का पथ प्रशस्त 
विया। एस युग की हिन्दी-आलोचना के क्षेत्र मे कुछ नवीन प्रवृत्तियों फा 


१. शारधीय जाजेगना, $ ब्यातहारिय आगेगता, हे आुमावान- 
परकः आसोयना, ४ पाठातोगन, ५ स्वगइहतावादी वादोचया, 
६ प्रगतियादी आलोचना, ७ मनोपैज्ञानिक आशेनता बोर ८ ऐतिटा- 
समिक तथा सास्फृतिक आलोचना । 

१. शास्त्रीय आठोचना--री तिकातीन लक्षण ग्रस्थो वी परम्परा 
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का निर्वाह, भाधुनिक युग के आलोचको ने भी किया है। इन मालोचको 
तथा ग्रन्थों मे प्रमुख हैं---राजा मुरारीदीन का 'जसवत भूषण लाला 
भगवानदीन का 'अलकार-मजूपा ', कन्हैयालाल पोदह्दार का काव्य कल्पद्रुम', 
बयोध्यासिह उपध्याय का 'रसकलश' इत्यादि । 

इस शास्त्रीय आलोचना का दूसरा पक्ष है--नवीन दृष्टिकोण का 
प्रवेश । इस नवीन दृष्टिकोण के पोषक आलोचको में महावीरप्रसाद 
हिवेदी, आचार रामचन्द्र शुक्ल, वावू श्यामसुन्दरदास, वावू ग्रुलावराय 
भादि प्रमुख हैं । इन समी आलोचक विद्वानों मे आचाये रामचन्द्र शुक्ल 
क्षी देन का अत्यधिक महत्व है । उनकी “चिन्तामणि' नामक पुस्तक ने 
मौलिक सिद्धान्तो की स्थापना की । 

पाश्चात्य तथा भारतीय सिद्धान्तो के समन्वय के आधार पर सिद्धान्त 
ग्रयो का प्रणयन भी, शास्त्रीय भालोचना की एक अन्य विश्वेषता है। 
हा» रामकुमार वर्मा, आचाय॑ नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, सीताराम चतुर्वेदी 
भ्ादि ने इस आधार पर ग्रन्थों का निर्माण किया । 

२ व्यावहारिक मालोचना--आलोचना की इस नवीन-पद्धति का 
प्रयोग भारतेन्दु-युग मे ही होने लगा था । आरम्म मे इसका क्षेत्र 'पुस्तक 
परिचर्या तक ही सीमित था । कालान्तर मे इस पुस्तक-परिचय' ने 
विकसित होकर पुस्तक समीक्षा' और पुन 'साहित्यिक समालोचना' का 
रुप ले लिया। भारतेन्दु-युग मे वदरी नारायण 'प्रेमधन', वालकृष्णभट्ट 
बादिके द्वारा प्रस्तुत विभिष्न पुस्तको की आछोचनाएँ, पुस्तक-समीक्षा का 
ही विकसित रूप थी । आचार्य शुक्ल ने इस व्यावहारिक आलोचसा मे 
व्याप्पाताक पद्धति का विकास किया | उदाहरण के लिए “जायसी, 
तुलसी, 'सूर ब्रादि पर उनकी बालोचनाएँ लो जा सकती हैं | इस पद्धति 
का विकास बायू श्यामसुन्दरदास, बायू गुलावराय जैसे आलोचको ने 
भीफिया। 

हे अनुसपानपरक शालोछना--इस आलोचना का वि 
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त्ागरी प्रचारिणी पत्रिका" के प्रकाशन से माना जाता है | इस पत्रिका में 
प्रकाशित बावू राधाकृष्णदास, किशोरीलाल गोस्वामी, एडविन ग्रीव्स, वावू 
श्यामसुन्द रदास के गवेषणात्मक निवधो ने अनुसन्धान-परक श्लालोचना 


के विकास में बहुत योग दिया । सम्मेलन पत्रिका, गवेपणा, हिन्दुस्तानी, : 


तथा परिषद्‌ पत्रिकाओं मे निरतर गवेषणायुकत बआालोचनाएं प्रकाशित हो 
रही हैं । 

४. पाठालोचन--सके अन्तर्गत प्राचीन साहित्यकारो के ग्रन्थों के 
सही पाठ की खोज आती है, जिससे उनके कृतित्व का उचित मुल्याकत 
हो सके। इस दिशा मे वाबू श्यामसुन्दरदास, प० रामचन्द्र शुक्ल, ध्ाचाय॑ 
नन्ददुलारे वाजपेयी, प विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डा० माताप्रसाद गुप्त, 
जवाहरलाल चतुर्वेदी आदि के प्रयत्न विशेष महत्त्वपूर्ण है । इन्होंने कबीर, 
जायसी, तुलसी, सूर, भिखारीदास आदि के ग्रन्थो पर कार्य किया है। 

५, स्वच्छन्दतावादी आलोचना--स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्तियाँ ट्विवेदी 
युग मे ही अकुरित होने लगी थी, पर उनका पूर्ण विकास छायावादी-युग मे 
आकर हुआ । हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी कवियो पर पाश्चात्य कवियो का 
प्रभाव रग जमा रहा था। वर्द्सवर्थ, शेली, कीट्स के स्पष्ट प्रमाव को 
हिन्दी के स्वच्छन्द्तावादी कवियों पर देखा जा सकता है। इस स्थिति भे 
हिन्दी की स्वच्छन्दतावादी आलोचना पर पाश्चात्य रोमाटिक समीक्षा का 
प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है । इस आलोचना को पलल्‍लवित तथा 
पुष्पित करने का प्रमुख श्रेय आचाय॑ नन्ददुलारे वाजपेयी को है । 

६ प्रगतिवादी आलोचना--इस भालोचता ने यथाथे के सत्य 
स्वरूप को प्रहण किया है। स्वप्न छोक' के 'कुजो' में घूमती छायावादी 
कवि की कल्पना प्रगतिवाद के युग मे यथार्थ की घरती का स्पर्श करती 
है | इसके साथ ही जन्म होता है प्रगतिवादी आलोचना का | इस आलो- 
चना का मुख्य तत्व सामाजिक यथाथे है । फलतः इस आलोचना पर 
भाक्‍्सवादी दर्शन का प्रभाव स्वाभाविक है। 
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इस प्रकार के मालोचको में डा० रामविलास शर्मा, डा० रागेय 

राघव, डा० नामवर सिंह, प्रकाशचन्द्र गुप्त भादि प्रमुख हैं। छायावादी 
धुन्ध को दुर करके हिन्दी-साहित्य मे नवीन चेतना लाने के कारण 
प्रगतिवादी आलोचना का अपना महत्त्व है । 

७, मनोवंज्ञानिक आलोचना--हिन्दी की इस आलोचना पर फ्रायड 
फी अन्तश्चेतनावादी कला-सिद्धात का स्पष्ट प्रभाव है । फ्रायड के बाद 
एडलर तथा यूग के प्रभाव को भी इस मनोवैज्ञानिक आलोचना ने 
प्रहण किया है। मानव मन की चेतन, अर्दधचेतव तथा अवचेतन स्थितियों 
का सूक्ष्म विवेचन तथा उद्घाटन इस मनोवैज्ञानिक आमालोचना का 
भाधार है। 

हिन्दी के मनोवेज्ञानिक भालोचको मे शीपं-स्थान इलाचन्द्र जोशी 
का है। अन्‍य आालोचको मे उल्लेखनीय हैं---डा० देवराज, अजय तथा कुछ 
सोमा तक डा० नगरेन्द्र | कुछ सीमा तक इसलिए कि डा० नगेन्द्र मुलतः 
रसवादी आालोचक हैं, पर वे मनोविज्ञान को रसवाद का पूरक मानते हैं। 

८, एऐतिहासिफ तथा सांस्कृतिक अलोचना--हस प्रकार की 
आलोचना का मुख्य जाघार इतिहास तथा सस्कृति का परिवेश है। इस 
प्रकार का आलोचक वत्तंमान जटिल समस्यात्रो का समाघान इतिहास 
एवं प्राचीन सस्कृति फी सीमाओ में खोजने का प्रयत्न करता है । 
इनमे प्रमुख है--आचाये रामचन्द्र शुक्ल, हजारीप्रसाद हिवेदी, परशुराम 
चतुर्वेदी, १५० विश्वताथ मिश्र आदि। हिन्दी के शोध-प्रबन्धो के क्षेत्र मे 
इस भालोचना के महत्त्व को स्वीकार किया जा रहा है। 

एस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी-गद्य जिसका विकास भारतेन्दु-युग 
से प्रारम्म हुआ था, श्राज उत्कर्प के चरम-शिखर पर पहुँच गया है । 
हिन्दो गथ इन ऊँचाइयो फा स्पश्श करके ही सवुष्ट नहीं हुआ है, वरन्‌ 
बपनी अनेफ विधातों को भी जन्म दिया हे, जिनका निरतर विकास 
ऐोता जा रहा है । & 


पुरुषोत्तमदास टण्डन 
.।. (सन्‌ १८८२-१९६२ ई०) 


राष्ट्रभापा हिन्दी के उन्नायक राजपि पुरुषोत्तमदास दण्डन का जन्म 
सवत्‌ १९३९ से श्रावण के पुरुषोत्तम सास मे शुक्ल पक्ष द्वितीया, मंगलवार 
(११ अगस्त, सन्‌ १८८२ ई०) और निधन १ जुलाई, १९६२ ई० फो 
हेना था। १९१० से काशी नागरी प्रदारिणी सभा के तत्वावधान मे 
जायोजित प्रथम हिन्दी साहित्य सम्मेलन से महामना मालवीय जी 
सभापति तथा टण्डन जी प्रधानमत्री चुने गए थे। टण्डन जी ने अपनी 
अयक साधना द्वारा हिन्दी साहित्य सम्मेलन को हिन्दी का सर्वसान्य 
मच बनाया था। आपके निदेशन मे ही सम्मेलन ने परीक्षाओों फे माध्यम 
से हिन्दी फा प्रचार किया। सन्‌ १९२२ से आप हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
फे फानपुर अधिवेशन के सभापति चुने गए थे। 

टण्डन जी हिन्दी गद्य के निर्माता प० बालकृष्ण भट्ट के शिष्यों मे थे। 
भट्ट जो हारा सपादित हिन्दी प्रदीप! मे सर्वप्रथम टण्डन जी ने लिखना 
प्रारम्भ किया था। १९०९ मे महामना मालवीय जो ने आपको 'अभ्युदर्या का 
संपादन सौंपा था। थोडे समय तक आपने उबत पत्र का सपादन भी किया था। 
अन्युदर्या मे टण्डन जी के अनेक विचारात्मक लेख प्रकाशित हो चुके हैं। 

टण्डन जो ने प्रारभ मे बाल-साहित्य को भो गद्य-पद्य रचनाओ का 
प्रणयणन किया था। इस प्रकार फी रचनाओ फा अभो क्तक फोई संकलन 
प्रयाशित नहों हुआ है। आप को कुछ साहित्यिक रचनाएँ राष्ट्रभाषा 
प्रचार समिति, चर्धा हारा प्रकाशित टण्डन निवधावलो' में संकलित हें। 

आप हिन्दी के उच्चकोटि के दकता ये। हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
वनिप्न अधिदेशनो मे आपने जो भाषण दिए हैं, उनको साहित्यिए मूल्य- 

आगस इ४ 
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बत्ता सभी स्वीकारते हैँ। दण्डन जो के लोकसभा के भाषणों का संकलब 
शासन पथ निदरशंन' के नास से विख्यात है। 

आपकी सर्वेप्रमुख हिन्दी सेवा है भारतोय संविधान में सर्वंसम्भति . 
से हिन्दी को भारत संघ की राजभाषा फा पद प्रदान फराना। १४ अगस्त 
सन्‌ १९४९ में भारत की संविधान-सभा मे ठण्डन जी के प्रभावश्ञालो नेतृत्व 
के कारण हिन्दी को राजभाषा फा पद मिला था। हिन्दी के प्रइन पर 
ठण्डन जी कभी नहों झुके और गाँधी जी ने जब हिन्दुस्तानी का समर्थन 
किया, टण्डन जी ने उनका भी विरोध किया था। 

टण्डन जी ने राजनीति से रहते हुए भो हिन्दी साहित्य की समृद्धि के 
लिए बहुत कुछ कार्य किया है। उनकी देश सेवाओं के फारण भारत सरकार 
ने उन्हें भारत रत्न की उपाधि से विभोषत किया था। 

धन और उसका उपयोग” उनका व्यावहारिक जीवन-दर्शन पर 
आधारित निबंध है। 


धन और उसका उपयोग 


७9७ 


विचार यह उठता दै कि घन है कया वस्तु, किसी साधारण मनुष्य से 
पूछिए तो वह यही उत्तर देगा कि घन के अर्थ हैँ---रुपया, पैसा, मोहर, 
सोना, चाँदी, हीरा, मोती इत्यादि । फिर उससे पूछा जाय कि क्यो जी, 
इन्ही पदार्थों को घन क्यो कहते हैं । क्‍या तुम्हारे घर की भौर वस्तुएँ घन 
नही है ? तो कदाचित्‌ वह यह कहेगा-“हाँ, एक प्रकार से वें भी धन हैं, 
परन्तु विशेषकर धन इन्ही पदार्थों को कहते हैं, क्योकि साधारण रीति से 
इनके ही द्वारा हम अन्य वस्तुओं को ले सकते हैं।” यद्यपि सम्पत्ति-शास्त्र 
के अनुसार युक्तिपूवंक धम की परिभाषा वह मनुष्य न दे सके, तथापि वह 
यहू जानता है कि घन उसी को कहते है, जिसको देकर उसके बदले कोई 
पदार्थ मिल सके । वास्तव में घन व सम्पत्ति के अर्थ बहुत बडे हैं मौर इन 
शब्दों से उन समग्र पदार्थों का वोध होता है, जिनसे मनुष्य फी इच्छाओं को 
पूरा करने का साधन प्राप्त होता है ओर जिनके वदले में मनुष्य अन्य पदार्थों 
को दूसरे से पा सकता है, अर्थात्‌ 'धन से उन सब पदार्थों का बोध होता 
है, जिनके द्वारा मनुष्य मोरो की शक्ति को व उनकी शक्ति के फल को 
हपने काम में ला सके । परन्तु साधारण वबोलचाल में 'धना और धन 
को माप के पदार्थ व सिक्‍को में अन्तर नहीं किया जाता । मनुष्य धन की 
एच्छा फेवल इस प्रयोजन से करता है कि वह ऐसा मन्त्र है, जिसको सिद्ध 
पर अपने पास रखने से मनुष्य औरो की शक्ति को अपनी इच्छा के अनुसार 
छपने दश मे कर सकता है और जिस प्रकार मश्न की सिद्धि, यदि उससे काम 
न लिया जाए, तो व्यर्थ है, उसी प्रकार घन का उपाज॑न करना व्यर्थ है, यदि 
उसके द्वारा काम न लिया जाए। वास्तव में सोना याघांदी में स्वय मनुष्य 
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की इच्छाओ के पूरा करने की सामर्थ्य नहीं है, वे केवल अन्य पदार्थोंकै 
ससान पचसौतिक पदार्थ हैं और उन पदार्थों मे से भी उस श्रेणी के नही है, 
जो मनुष्य के लिए सबसे अधिक आवश्यक गौर लाभदायक है। किन्तु 
जिस प्रकार से मेसमेरिजम करने वाला (अर्थात्‌ अपने चैतन्य से दूसरे के 
चैतन्य पर प्रभाव डालने वाला) एक भज्ञान वालक मे अपनी शक्ति के 
द्वारा वह शक्ति उत्पन्न कर देता है, जो स्वय उस मनुष्य मे नही है और ऐसी 
अद्भुत बातें कहला देता है, जो वह स्वय नही कह सकता । इसी प्रकार 
बहुत काल से मनुष्य-मात्र की एकत्रित शक्ति ने मिलकर इन घातुओ को 
वह शक्ति प्रदान कर दी है, जो वास्तव मे उन धातुओं में नही है और मनुष्य 
उनसे वह काम करा लेता है, जो वह साधारण दश्शा से स्वयं चही कर सकता । 
जिस प्रकार से मेसमेरिजम के लिए कोई वालक वा पुरुष औरो की अपेक्षा 
विशेष उपथुक्त होते है, उसी प्रकार ' सोना, चॉदी, ही रा, मोती इत्यादि 
पदार्थों मे विशेष कारणो से मनुष्य ने यह शक्ति दे दी है, कि वे जहाँ जाते 
हैं, उन्हें सब कोई चाहता है और उनके बदले मे सब प्रकार के' पदार्थ मिल 
सकते हैं और व्यावहारिक काम हो सकते हैं, अर्थात्‌ उन घातुओ में कुछ 
गुण ऐसे हैं, जिनके कारण मनुष्य को यह सुविधा होती है कि उन्हे अपने 
व्यवहार कः द्वार बना ले । 

हमारी प्राचीन पुस्तको से यह स्पष्ट है कि मारतवर्ष मे प्राचीन काल 
में गो-वश' से वह काम लिया जाता था, जो आजकल सोना और चाँदी कर 
रहे हैं । अर्थात्‌ मनुष्य की सम्पत्ति की माप गो-वश के सकेत से की जाती 
थी । अब भी भारतवर्ष के उन कोनो और कन्दराओ मे, जहाँ उस सम्यता 
का असर नही है, जिसमे हम और आप रह रहे है और कुछ अश तक हमारे 
सब ही ग्रामो मे मनुष्य के घन की गणना उसके 'ढोर' (गाय, भेस इत्यादि) 
से की जाती है, और अन्य पदार्थों का मूल्य गाय और भैंस की तुलता से 
किया जाता है। योरप के देशो मे भी उस समय के पश्चात्‌ जब मनुष्य 
केवल आखेट से निर्वाह करता था, जब लोगो ने क्ृषि-कार्य सीखा, तब 


तन 
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बहाँ भी गाय, बेल, बकरी इत्यादि पशुगण ही “घन! समझे जाते थे । 
यूनानी कवि हो मर के काव्य से स्पष्ट जान पडता है कि उनके समय में अन्य 
पदार्थों का मूल्य 'गो-वश' की तुलना से किया जाता था । जैसे वीरों के 
शस्त्रों के मूल्य ९ बेल, २० बैल, १०० वैल---इस प्रकार के बतलाए गए 
हैं। एक दासी का मूल्य ४ बल कहा गया है, इत्यादि | पारसियो के पवितन्न 
ग्रन्ध 'जैन्द अवेस्ता' से भी इसी परिपाटी का प्रमाण मिलता है । 

कही-कहीं जहाँ दासो का व्यापार होता है, और उनके साथ पशुओं का- 
भा व्यवहार किया जाता है, उनकी सख्या से अन्य पदार्थों के मूल्य की 
गणना की जाती है । इसी प्रकार वे पदार्थ भी, जिन्हें मनुष्य ने शोमा की 
वस्तु समझा है, सदा से धन का काम देते आए हैं । हमारे यहाँ 'कोडी' 
शी गणना अब भी प्रचलित है। फीजी टापू के रहनेवालो में द्वलेल के 
दांतों से यही काम लिया जाता था | तेल, तमाखू, नमक, भनश्न और इसी 
प्रकार के वहुत से पदार्थों ने भिन्न-भिन्न देशों मे और मिन्न-मिन्नू समय में 
वही काम किया है, जो आजकल हम चांदी, सोने से ले रहे ह। ऐसा भी 
मन्देह होता है कि कमी कही-कही लकडी के सिक्के चले हैं। 

धोडा बहुत विचार प्रत्येक मनुष्य को इस बात का रहता है कि वह 
अपने घन से अधिकन्से-अधिक लाभ फिस प्रकार उठाए और जितना ही 
अधिक विचार इस विषय पर मनुष्य करता है, उतना ही अधिक वह अपने 
पन से सुर उठाता है। तो विचार इस समय यही है कि मनुप्य-मात्र किस 
प्रकार से अपने घन का उपयोग करे, जिससे अधिक-से-अधिक सुख होने की 
पम्मावना हो ? इस दिचार में भी दो शाखाएँ उपस्थित होती हैं--एक तो 
प्रत्येक मनुष्य के लिए अपने अधिक-से-अधिक सुख की सम्मावना और दूत्तरे 
पनुप्य-जाति के अधिक-से-अधिक सुख की सम्मावना । दूसरा विचार 
दहत सूधम है । एक मनुष्य के कर्मो का असर दूसरे पर किस प्रकार से 
पढता है, एक मनुष्य के थोएे सुख में दूसरे मनुष्यो का कितना असीम सुख 
नाश होता है । एवं मनुष्य फे थोड़े से सुछ छोड़ने से ससार में उस थोड़े 
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सुख की अपेक्षा कितना ग्रुना सुख उत्पन्न होता है।यह बहुत ही ,रोचक' 
झौर विचार-योग्य घिषय है, परन्तु इतना सूक्ष्म है कि इसकों यहाँ पर नहीं 
उठायेंगे । यहाँ केवल इस बात की ओर हम ध्यान आकर्षित करना चाहते 
हैं कि प्रत्येक मनुष्य को अपने ही अधिक-से-अधिक सुख के लिए व उनके 
सुख के लिए जिनका सुख वह चाहता है, किस प्रकार धन का उपयोग करना 
उचित है । 

सबसे पहली आवश्यकता मनुष्य को भोजन की है। भआदि-काल से 
लेकर आज तक सबसे पहला उद्योग मनुष्य को इसी के लिए करना पडता 
है। क्या उस काल में जब मनुष्य केवल आखेट के सहारे रहता था, क्‍या 
उस समय जब वह केवल खेती, फल ओर पशुओ के दूध के ऊपर निर्म॑र रहता 
था, क्‍या आजकल जब वह इन कामो के साथ ही पहस्नो प्रकार के काम 
करता है, सबसे पहला ध्यान उसका अपने शरीर के पालन की ओर रहता 
है! यह इच्छा छोटे बच्चे से बूढे तक मे प्रकृति की ही प्रविष्ट की हुई है 
ओर सृष्टि की स्थिति इसी के ऊपर निर्मर है । इसी से सबसे पहला सुख 
जो मनुष्य-मात्र अनुभव करता है, इसी आवश्यकता के पूरी करने मे होता 
है और इस का रण घन का पहला उपयोग प्रत्येक मनुष्य के लिए इसी कार्य 
के निमित्त उचित है । परन्तु यहाँ इतना स्मरण रखना चाहिए कि घन की 
उपयोगिता उसी भोजन के लिए व्यय होने मे है, जिससे शरीर का पालन 
और उसकी पुष्टि हो, क्योकि शारीरिक सुख इसी मे है कि शरीर हृष्ट- 
पुष्ट रहे । वह्‌ मोजन' जो प्रायः केवल जिद्धा के स्वाद के लिए अथवा 
इन्द्रियो को प्रबल करने के लिए किया जाता है, वास्तव में सुखदायी नहीं 
है, जिसमे क्षण-मात्र को सुख हो, परन्तु उससे यदि शरीर वा बुद्धि को हानि 
पहुँची, तो प्रत्यक्ष है कि वह सुखदायी नही हो सकता | इससे मोजन के 
निमित्त घन को अधिक-से-अधिक उपयोगिता उसी मे है, जिससे शरीर का 
पालन हो, शारीरिक और मानसिक शक्ति बढे । इसमे सन्देह नहीं कि 
प्रत्येक का मोजन उसके कर्म के अनुसार भिन्न-भिन्न होता है । आध्यात्मिक 
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शक्तियों को जयानेवाले योगियो का भोजन वही नहीं हो सकता, जो अपने 
देश की रक्षा फरनेवाले छौर सग्राम से लखनेवाले सिपाही का। परन्तु 
पह सिद्धान्त अवश्य प्रत्येक मनुष्य के सम्बन्ध मे कहा जा सकता है कि 
उसके मोजन की अधिक-से-अधिक उपयोगिता उस प्रकार के खाद्य 
पदार्थों में है, जो उसके उस कम में सहायक हो, जो उसका उद्देश्य है। 

दूसरी आवश्यकता मनुष्य को व्यवहार के अनुसार कपडे पहनने की 
होती है | वस्त्र के सम्बन्ध मे इस बात का कोई नियम नही बाँधा जा सकता 
फि किस मनुष्य को किस वस्तु मे घन लगाने से अधिक सुख मिलता है । 
प्रत्येक मनुष्य को अपनी दशा के अनुसार वस्त्र पहनने पढ़ते हैं, परन्तु 
घने, अधिक-से-अधिक सुख लेने के लिए कहाँ तक वस्थ्रों मे लग सकता है, 
इसफ्री सीमा अवश्य होती है, मौर सीमा मेरे विचार मे यह है कि वस्त्रों स्ले 
शगीर स्वस्थ रहे और उन्हे देखकर चित्त मे प्रसन्नता हो, उनके कारण 
चित्त में फ्री ग्लानि न उत्पन्न हो और उस मण्डली के लोग, जिसमे वह 
मनुष्य रहुता है, पहिनने वाले के वस्द् पर आक्षेप कर उसके चित्त को मल्नि 
ने करें। इसमे सन्देह नही कि इस सीमा के परे होकर भी मनुष्य घन के 
द्वारा सुस उठा सकता है। परन्तु वह घन का सबसे अच्छा उपयोग नही 
होगा, बयोकि वही धन उसी मनुष्य के और कामों में लगकर अधिक सुख 
ररपप्त कर समता है । 

तीसरी प्लावश्यकता मनुष्य की यह है कि कोई ऐसी कारीगरी, हुनर 
धषवा व्यवसाय सीसे ओर करे जिससे भोजन और वस्त्र की ब्रावश्यकताएँ 
हरदा अन्‍य स्वाभाविक इच्छाएँ पूरी हो सके, अर्पात्‌ जिसके द्वारा 
शायम्यकतानुसार पनोपा्जन हो। इसलिए यह प्रत्यक्ष है कि उमर व्यवस्था 
के मीौजने बोर उसकी सामग्री इकट्ठा फरने मे घन का लगना बहुत ही 
ज्ययोगी जोर सुख का बढानेवाला है। 

पूर्पोश्त शारीरिक दृच्छानों में और इन इच्छाओं शो पूरा फरने के 
लिए पन पैदा करने के यत्न मे घन लगाने के पीछे मानसिय इच्छाओं को 
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पूरा करने की आवश्यकता 'पडती है । मनुष्य भौर पशु मे यही समानता 
और अन्तर है कि कुछ दूर तक तो दोनो के कम एक ही हैं, अर्थात्‌ सबसे 
पहले दोनों की शारीरिक इच्छाओं को पूरा करने की आवश्यकता रहती 
है । इन इच्छाओ को पूरा करने मे ही पशुओ की तृप्ति और उनका सुख है, 
परन्तु मनुष्य की अर्थात्‌ साधारण मनुष्य की और उनकी नही, जिनमे और 
पशुओ में केवल सूरत ही का भेद है, तृप्ति शारीरिक इच्छाओ को पूरा 
करके नही होती। मनुष्य प्रकृति की अद्भुत कारीगरी को देखता है भौर 
स्वभाव से उसके चित्त मे प्रश्न उठते हैं--यह क्या है ? यह किस प्रकार 
होता है ?' ज्ञान की जिज्ञासा मनुष्य-मात्र का लक्षण है और इस जिज्ञात्ता 
के पुरी करने मे जो आनन्द होता है, वह शारीरिक सुख की अपेक्षा अधिक 
तीन्र और स्थायी होता है। इसलिए इस जिजन्नासा को पुस्तको अथवा ग्रुरु 
शिक्षा अथवा अपनी विचार-शक्ति द्वारा पुरा करना मनुष्य का चौथा 
कर्म है, और उसमे घन लगाना घन की चौथी उपयोगिता है। 

शरीर को अच्छा स्वस्थ रखने के लिए भोजन और कपडे के भतिरिक्त 
उसके प्रत्येक अगो को काम मे लाने के लिए व्यायाम की आवश्यकता पडती 
है। ओर इस कारण से कि शरीर और मन का घनिष्ठ सम्बन्ध है और जब 
तक उसका शरीर के ऊपर भी अच्छा प्रभा4 नही पडता, ऐसे शारीरिक 
आमोद-प्रमोद मे घन लगाना पडता है, जिनसे शरीर को लाभ हो और मन 
को भी प्रसन्नता हो । जिस प्रकार से केवल भोजन और कपड़े से शारीरिक 
आवश्यकता समाप्त नही होती वरञ्च और आनन्द देनेवाले खेलो की खोज 
होती है, इसी प्रकार ज्ञान प्राप्त करने के अतिरिक्त भी मानसिक खेलो की 
आवश्यकता पडदी है भर्थात्‌ जिनमे कुछ बुद्धि का काम हो, परन्तु बुद्धि को 
बधिक कष्ट करने की आवश्यकता न पडे । कभी-कभी शारीरिक और 
मानसिक दोनो ही स्वास्थ्यो के लिये एक ही कर्म उपयोगी होता है। जैसे, 
पहाड पर अथवा नदी किनारे प्यंटन करना, इसमे शरीर को लाभ होता है, 
परन्तु इसके साथ ही मन में भी अनेक कल्पनाएं उठती हैं और उनमे मग्न 
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होकर मन को आनन्द मिलता है और कठिन मानसिक परिश्रम से जो 
मानसिक थकावट होती है, वह दूर होती है । परन्तु बहुत-सी ऐसी 
मानसिक आनन्द की वस्तुएं होती हैं, जिनका विशेष सम्वन्ध मन झौर बुद्धि 
में है, जैसे सगीत, कविता, चित्रकारी इत्यादि । इन मानसिक स्वास्थ्य 
के पदार्थों मे जो सुख मिलता है, वह शारीरिक स्वास्थ्य के द्वारा जो सुद्ध 
प्रिलता है उससे कहीं अधिक वढकर भौर स्थायी होता है, उसी प्रकार जैसे 
गानसिक भोजन अर्थात्‌ ज्ञान प्राप्त करने मे (जिसको हमने चौथी 
आवश्यकता बतलाया है) जो आनन्द मिलता है, वह उस आनन्द से वढकर 
भौर स्थायी होता है, जो शरीर की रक्षा के निमित्त मोजन करने में होता 
है। साराश यह कि शारीरिक और मानसिक आमोद-प्रमोद मनुष्य की 
पाँचवी शावश्यकता है ओर इसमें घन लगाना उपयोगी है । 

उपर्युक्त घन के उपयोगों मे सब ऐसे हैँ, जिनमे घन नप्ड (बुरे लर्थ मे 
गहीं, फिन्तु केवल फाम मे आवार न रह जाने के अर्थ में) होता है ओर जैसा 
हम पाह आए हैं, घन इसी लिए है और उसका सुख इसी मे है कि उसे 'नप्ट' 
थानी खर्च या व्यय किया जाए, परन्तु धन खच होने के लिए घन फी स्थिति 
चाहिए--अर्थात्‌ छ न का-उपाज॑ ग घाहिए। इसी कारण घन के उपार्जन में 
प्ने लगाने को हमने घन का तीसरा उपयोग वतलाया है।य दि मनुष्य अपनी 
इर्छानुमार अपना स्वास्थ्य गौर अपनी स्थिति राप्र सकता, तो पूर्वेोक्ति 
तीसरी उपयोगिता में एक वार घन छगाकर कदाचित यह निश्चित शो 
जाता भोर बावश्यकता के अनुसार घन पैदा कर अपने काम किया करता, 
परन्तु वास्तव में मनुष्य के स्वास्थ्य भयवा उत्तजी आयु के सम्बन्ध में 
+परता नहीं है। आज मनुष्य का स्वास्थ्य बच्छा है और यह घक्तिवान्‌ 
है तो घन उपार्जन के लिए परिश्रम कर सकता हैं। कल रोगगस्ल है 
इकपा झा गया, फठिन परिश्रम की शक्ति नही रह गई, परन्तु नावश्यपताएँ 
देसी ही है। अपने लिए और पृदुम्द के लिए घन लवश्य चाहिए। इस 
कारण जिस समय मनृष्प परिधम कर घनोपाजंन कर सकता है, उसके 
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धत्त का छठा उपयोग घन का इकट्ठा करना है। ऊपर कहे हुए 
पाचों उपयोगो का सम्बन्ध न केवल अपने से ही है, वरन्‌ उनसे भी है, 
जिनके सुख से मनुष्य सुखी होता है और जिनका पालन वह अपना परम 
समझता है । 

धन का ऐसा उपयोग कि जिसमे उसकी आवश्यकता पड़ने पर औौर 
उपाज॑न के अभाव से, दु ख न हो, सुख का वढाने वाला है ओर कुछ 
अश तक आवश्यक भी है, परन्तु जिस प्रकार से अन्य आवश्यकताओ में 
घन की उपयोगिता को प्रत्येक पुरुष के लिए अवस्था-मैदानानुसार सीमा 
है, उसी प्रकार घन इकद्ठा करने मे क्रथवा इस नीयत से उसको कहीं 
लगाने मे, जिसमे आवश्यकता के समय मिल जाए, थन की उपयोगिता 
की सीमा है । 

अब देखना है कि किस सीमा तक धन इकट्ठा कर मनुष्य किस 
प्रकार से अपनी आवश्यकताओं से बचनेवासे घन को छगावे, जिसमे 
उसको सबसे अधिक सुख हो ? जब कोई मनुष्य चन इकट्ठा करने 
की इस अवस्था तक पहुँच जाता है, तब प्रायः यह देखा जाएगा कि वह 
आगे अपने पास बचने वाले घन के कुछ अश को उपर्युक्त आवश्यकतार्नी 
में से ऐसे कार्यों मे लगावेगा जो बिना हानिकारक हुए भौर सुख पहुँचाते 
हुए बढाए जा सकते है, जैसे विद्या के उपाजेन मे, परन्तु बचनेवाले गन 
का बहुत थोडा अंश प्राय: इस प्रकार वह लगा सकेगा । शेष की उपयोगिता 
इसी मे होगी कि वह अन्य मनुष्य की आवश्यकताओ को पूरी करने 
मे लगाया जाए। इस प्रकार घन लगाने मे एक ऐसा क्षकथनीय आनन्द 
होता है, जिसका स्वाद साघारण रीति से प्राय. सब ही मनुष्य जानते 
हैं, किन्तु अच्छे प्रकार से सहदय पुरुष ही उसका सुख उठा सकते हैं। 
वास्तव मे मनुष्य की सातवी आवश्यकता यह है कि वह अन्य लोगो 
के सुख के लिए यत्न करे और घन की भी बहुत बडी उपयोगिता 
प्रत्येक मनुष्य के लिए इसी मे है कि वह एक सीमा के परे, दूसरो के लाभ 


धन औौर उसका उपयोग । ५९% 


और घुय फे लिए अपना घन छगावे धयोर इस प्रकार से स्वय घन के 
ड्वारा घुस प्राप्त करे । 

यहाँ पर मैंने जो कुछ लिखा है, वह केवल स्वार्थ अर्थात्‌ अपने सुख के 
भाव से है--धर्म और पुण्य के विचार से उसका सम्बन्ध नहीं । 
ओर न महान्‌ पुण्पो की घेली फी मैंने व्याख्या की है, क्योकि ऐसे पुरुषों 
के हुृदयो मे अपने”! सुस्त फा विचार नहीं होता। वहाँ घन की 
अपिक-से-अधिक उपयोगिता देश व ससार के सुख के भाव से देखा 
जाता है । महान्‌ पुरुषों के हृदय दूसरो के दु ख को देख ही नहीं सकते । 
एदि उनके पास दूसरे फे दु खको दूर फरने की कोई शक्ति है तो वे 
'अपना' आागा-पीछा नहीं देखते, वे 'अपनी' आवश्यकताओो का ब्योरा 
नहीं पैछाते । उनफो आनन्द इसी में थाता है कि वे दूसरो को सहायता 
कर सर्यीो और ओरो को सुखी देसने ही मे उनका सुख है। 
सापारण छोग भी धोटा-बहुत इस सुख का शमी-करमी अनुमव करते हैं 


आचाये रामचन्द्र शुक्ल 


(सन्‌ १८८४---१९४० ई० ) 

आचार्य महायीर प्रसाद द्विवेदी का युग हिन्दी गद्य-साहित्य के परिष्कार 
फा युग था। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के युग तक आते-आते उसफा पर्याप्त 
परिमार्जन हो चुका था। अब आवश्यकता थी एफ ऐसे व्यक्तित्व की जो 
हिन्दी-गद्य-साहित्य फो बैली और विचार की प्रौढता प्रदान कर सफे और 
हिन्दी-समीक्षा के लिए प्रभावशाली पद्धति तथा सद्यक्‍त मानदण्ड प्रदान 
फर सके। ऐसा ही व्यक्तित्व आचार्य रामचन्द्र शुक्ल फे रूप मे हिन्दी 
साहित्य फो उपलब्ध हुआ। 

आचार्य शुक्ल एक उत्कृष्ट तथा सशवत आलोचक थे। उनमे आलोचना 
फे सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनो ही रूप देखने फो मिलते हैं। 
आपकी संद्धान्तिक समीक्षा का रूप आपके ग्रन्थ 'रसमीमासा' से दृप्टि- 
गेचर होता है। व्यावहारिक आलोचना फ़ा प्रौदतम रूप तुलसी तथा 
जायसी ग्रन्यावली की भूमिकाओं, 'श्रमर-गीतसार फी भूमिषा तया 
हिन्दी साहित्य का इतिहास! मे प्रफट हुआ है। आचार्य शुफ्रू ने भारतीय 
'रसवाद' को अपनी समीक्षा का आधार बनाया है। इन्होने 'रसवाद' फी 
इंज्नानिक आधार प्रद्मान किया, दीद्धिक चिन्तन की दृष्टि से उसे अधिक 
विश्वसनीय बनाया। उनकी आलोचना-पद्धति विवेचनात्मफ है. तथा 
दृष्टिफोण भर्यादावादी । 

शुक्ल जी एक अप्रतिभ निबन्धफार भी थे। उनके निबन्धें ने हिन्दी 
निबन्च-साहित्य को प्रीढता के उच्चतम शिएसर पर पहुँचा दिया। उनके 
निदन्धों की दो श्रेणियाँ है---१- मनोवैज्ञानिक निवन्ध तथा २. सर्मक्षात्मक 
नियन्ध। समीक्षात्मफ निवन्ध पुनः दो प्रकार के हँ--सैद्धान्तिफ समीक्षा से 
सम्बन्पित निबन्ध तया व्यावहारिक समीक्षा से सम्बन्धित निबन्ध। उनके 
शनोवेज्ञानिक निवनन्‍्ध सनोविकारों पर लिखे गए हैं। विषय के अनुरुय 
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अपनी होलो मे गमीरता, गुरुता, व्यावहारिकता और व्यग-विनोद से 
मरसता उत्पप्न करने को शुबल जो में अदभुत क्षमता थी। उनके निबन्धों 
मे यिचारो को वह गढ़ गुम्फित परम्परा मिलतो है जिससे पाठक की बुद्धि 
उत्तेजित होफर नई बिचार-पद्धति के मार्ग पर स्वयं अप्रसर होतो है। 
(जिन्तामणि' उनके उत्कृष्ट निवन्धों का सग्रह है। 

आचार्य शुपट् के नितन्‍्यों से दौद्धिध बिन्तन को गहनता हैं। उरहोंने 
रखत स्थोफार दिया है कि उनके निवन्ध बुढ्धि-यात्रा थे परिणाम है । परन्तु 
बौद्धिफता से युरत ग्रे नियन्‍्ध उनकी सहृदयता से भी सरत हुए हूँ । 

शुरल जो के गद्यझौली फे मुग्यत, तीन रुप हु---भावात्मक, समीक्षात्सक 
कोर गयेषणात्मक। उनकी भाषा उनदे गभोर व्यणितित््व एवं शैली फेः 
भ्रनुटप हैं। भाषा फा प्रमुण रूप सस्कृतनिष्ठ शुद्ध हिन्दी है पिन्तु अन्य 
भाषाओं फे शब्दों के प्रयोग से भी वे उदार हैं। दे पारिभाषिफ शब्दों के 
जनम भो है। 

शुक्ल जो हिन्दों साहित्य के प्रौज़तम जिचारात्मक निवन्ध-लेरक है 
और प्रोढ गद्यदोज़ी के प्रवत्ंप' नो । हिस्दो निवन्धन्साहित्य में इन 
स्थान अन्यतम है और आलोचना के तो ये सर्वमान्य सम्राट हूँ। 


क्रोध 


७०७० 

क्रोध दु ख के चेतन कारण के साक्षात्कार या अनुमान से उत्पन्न होता 
है। साक्षात्कार के समय दुःख और उसके कारण के सम्बन्ध का परिज्ञाव 
आवश्यक है। तीन चार महीने के वरुचे को कोई हाथ उठाकर मार दे, तो 
उसने हाथ उठाते तो देखा है पर अपनी पीडा और उस हाथ उठाने से क्या 
सम्बन्ध है, वह नही जानता है। अत. वहु केवल रोकर अपना दु.स मात्र 
प्रकट कर देता है । दुःख के सज्ञान कारण की स्पष्ट घारणा के बिना क्रोघ 
का उदय नही होता । दु ख के सज्ञान कारण पर प्रवल प्रमाव डालने में 
प्रवत्त करने वाला मनोविकार होने के कारण क्रोघ का श्राविर्भाव बहुत 
पहले देसा जाता है | शिशु अपनी माता की आकृति से परिचित हो जाने 
पर ज्योही यह जान जाता है कि दूध इसी से मिलता है, भूखा होने पर वह 
उसे देसते ही अपने रोने मे कुछ क्रोघ का आमास देने लगता है । 

सामाजिक जीवन में क्रोध की जरूरत बरावर पढ़ती है । यदि क्रोप 
न हो तो मनुष्य दूसरे के द्वारा पहुचाए जानेवाले बहुत से कप्टो का चिर- 
निवृत्ति का उपाय ही न कर सके । कोई मनुष्य किसी दुष्ट के नित्य दो-चार 
प्रहार सहता है । यदि उसमें क्रोध का विकास नहीं हुआ है तो वहू फेवल 
आह-ऊर करेगा जिसका उस दुष्ट पर कोई प्रमाव नही । उस दुप्ट के हृदय 
में विवेक, दया बादि उत्पन्न करने में बहुत समय लगेगा। ससार किसी को 
इतना समय ऐसे छोटे-छोटे कामों के छिए नहीं दे सकता । भयमीत द्वोकर 
भी प्रागी अपनी रक्षा कमी-कर्मी कर लेता है, पर समाज में इस प्रकार 
प्राप्त दू सा-नियुनि चिस-स्थायिती नहीं होती | हमारे कहने का अभिप्राय 
पढ़ नहीं है शिक्रीब ये समय प्रोघ करनेवाले ये सन मे सदा भावी कप्ट से 


क्रोप । ६३ 


इतने का उटेश्य रहा करता है। कहने का तात्पयं केदल इतना ही है कि 
वेदन-मृष्टि के भोतर क्रोप का विपान इसीलिए है । 

जिससे एक बार दु या पहुँचा, पर उसके दुहराए जाने की सभावना 
वुए भी नहीं है, उसफो जो कष्ट पहुँचाया जाता है वह प्रतिकार मात्र है, 
उसमे रक्षा की मावना कुछ भी नहीं रहती । मधिकतर फ्रोघ इसी रूप मे 
देखा जाता है। एक-दूसरे से अपरिचित दो जादमी रेल पर चले जा रहे हैं । 
इनमें से एफ फो आगे हो फे स्टेशन पर उतरतना है। स्टेशन तक पहुँचते- 
प्रहुँचते वात द्वी बात में एक ने दूसरे फो एफ तमाचा जड दिया और उतरने 
फी तैयारी झरने लगा । अब दूसरा मनुष्य मी यदि उतरते-उतरते उसे 
एया तमाचा छगा दें तो यह उसका बदला या प्रतिकार ही कहा जायेगा, 
प्योकफि उसे फिर उसी व्यक्ति से तमाचे पाने फा कुछ भी निश्चय नही घा। 
जहाँ सौर दु य पहुँचने की कुछ सम्मावता होगी, वहाँ शुद्ध प्रतिकार न 
ऐऐगा, उसमे स्वरक्षा पी भादना सी मिली होगी । 

हमारा परडोप्ती कई दिनो से नित्य जाकर हमे दो-चार टेठी-सीघी सुना 
जाता है। यदि हम एफ दिन उसे पकड़कर पीट दें तो हमारा यह फर्म शुद्ध 
प्रतिकार न कहुलाएगा, फ्योफि हमारी दृष्टि नित्य गालियाँ सहने के दु छ 
से बचने के परिणाम की ओर भी समझो जायेंगी। इन दोनो दुष्टान्तो को 
ध्यानपूर्ष फ ऐसने से पता उगेगा कि दु स से उद्विग्न होफर दु सदाता को 
पएष्ट पऐ्दाने की प्रकृति दोनो में है, पर एक से वह परिणाम बादि ढग 
दिचार दिल्कुस छोड़े हुए है गौर दूसरे मे कुछ लिए हुए । इसमे से पहले 
दृष्टान्त का फ्रोप उपयोगी नहीं दिशाई पढता । पर ब्रोध करनेवाले के 
प्त भें उसका उपयोग घाहे न हो, पर छोय वे भीतर वह दिल्वुल साली 
श्री जाता। दस पएंयाने वाले से हमे पिर दु से पहुंचने था डर न मष्टी, 
पर समाज को तो है। इसमे एसे उचित दप् दे देने से पहिले तो उसी णी 
लिएा या भताई शो जती है, फिर समाज ये कौर लोगो के दवाव घा दोज 
शीदों दिया जाता है यार्ग पर भी दही दात | दि ज्ोप शे समय गोणो शे 
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मन में लोक-कल्याण की यह व्यापक भावना सदा नहीं रहा करती। 
अधिकतर तो ऐसा क्रोध प्रतिकार के रूप.मे ही होता है । 

यह कहा जा चुका है कि क्रोघ दु'ख के चेतन कारण के साक्षात्कार या 
परिज्ञान से होता है । अतः एक तो यहाँ कार्य-कारण के सम्बन्ध ज्ञान मे 
त्रुटि या भूल होती है, वहाँ क्रोध धोखा देता है । दूसरी बाप्त यह है कि 
क्रोध करने वाला जिस ओर से दुःख आता है उसी ओर देखता है, अपनी 
ओर नही । जिसने दु ख पहुँचाया है उसका नाश हो या उसे दु ख पहुँचे, 
कऋद्ध का यही लक्ष्य होता है । न तो वह यह देखता है कि मैंने भी कुछ किया 
है या नही और न इस बात का ध्यान रहता है कि क्रोध के वेग मे मैं जो कुछ 
करूँगा उसका परिणाम क्या होगा ? यही क्रोध का अन्धापन है । इसी से 
एक तो मनोविकार ही एक-दूसरे को परिमित किया करते है, ऊपर से 
बुद्धि या विवेक भी उत्त पर अकुश रखता! है । यदि क्रोघ इतना उग्र हुआ 
कि मन में दु खदाता की शक्ति के रूप और परिणाम के निश्चय, दया, भय ' 
आदि और भावो के सचार तथा उचित-अनुचित के विचार के लिए जगह 
ही न रही तो बडा अनर्थ खडा हो जाता है। जैसे, यदि कोई सुने कि उसका 
शत्रु वीस-पच्चीस आदमी लेकर उसे मारने आ रहा है और वह चट क्रोध से 
व्याकुल होकर बिना शत्रु की शक्ति का विचार और अपनी रक्षा का पूरा 
प्रवन्ध किए उसे मारने के लिए अकेले दौड पडे, तो उसके मारे जाने मे बहुत 
कम सदेह समझा जाएगा । अत. कारण के यथार्थ निश्चय के उपरान्त, उसका 
उद्देश्य अच्छी तरह समझ लेने पर ही आवश्यक मात्रा और उपयुक्त स्थिति 
में ही क्रोध वह काम दे सकता है जिसके लिए उसका विकास होता है। 

क्रोध की उम्र चेष्टाओं का लक्ष्य हानि या पीडा पहुँचाने के पहले 
आलम्वन मे भय का सचार करना रहता है ।जिस पर क्रोघ प्रकट किया 
जाता है वह यदि डर जाता है गौर नम्न होकर पश्चात्ताप करता है तो क्षमा 
का अवसर सामने आता है । क्रोध का गज्जन त्जन क्रोव-पात्र के लिए 
जाती दुष्ट-परिणाम की सूचना है, जिसमे कमी-कमी उद्देश्य की पूत्ति हां 
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जाती है और दुप्ट-परिणाम की नौबत नही स्ात्ती । एक ही उम्र आकृति 
दस दूमरा फिसी अनिष्ट व्यापार से विरत हो जाता है या नम्न होकर 
पूर्व छत एय्यगहार के लिए क्षमा घाहूता है। बहुत से स्थलों पर क्रोघ का 
खध्य किसी का गर्व घर्ण करना मात्र रहता हे मर्षात्‌ दु सका विषय 
फवल एसमरे का गय॑ या थहकार होता है । गमिमान दूसरों के मान में 
या उसकी भावना में बाधा डालता है, एससे वह बहुत से लोगो को यो ही 
सटका मारता ह। छोग जिस तरह से हो सकै--अपमान द्वारा, हानि 
द्रारा--अभिमनी फो नम फरना घाहते हैं / अभिमान पर जो रोप होता 
है उसकी प्रवृत्ति अभिमानी को केवल नम्ञ करने की रहती है, उसकी 
धतिया पीटा पहुँचाने का उद्देश्य नहीं होता । सततार में बहृतत से 
धमियान का उपचार अपमान द्वारा हो हो जाता है । 

फरमो-कमी लोग अपने कुटुस्वियों या स्तेहियो से झगरटफर क्रोध मे 
छपना दी सिर पटक ऐते है । यहू सिर पटकना अपने फो दु थ पहुँचाने के 
अभिप्राय से नही होता, पशोकि विल्युछ बेयानों के साथ फोई ऐसा नहीं 
फरता। जब किसी फो क्वीप मे अपना ही सिर पटकने या अग-मंग फरते 
एप्रे तय समध लेना घाहिए कि उसका श्रोप ऐसे घ्यक्ति थे ऊपर है जिसे 
“सके सिर पटवाने को परवाह है तर्पाते जिसे उसब्य सिर फूटने से उस 
गमय नहों तो आगे घतकार दु प्‌ पहुँचेया । 

शोप या पेग इतना प्रवल होता ऐ कि कनी पसी मनुप्प यह भी विचार 
गहरी बरता कि जिसने दू सा पएुँचाया है, उसमे हू से पहुंचाने की इठा थी 
गा गहीं, एसी से शमी तो वहू अथानक पैर बुच्चल जाने पर किसी फो मार 
४ ९॥ और दामी ठोबार सामार कवाय-पर्वर तोष्टने लगता है । 
धाण्यद इपग्णण झपना विवाए परने जाता घा। शाये में पुण उसके पैर 
श घने । बल घट मट्ठा छोर पृदारी छेशर पहुँचा जौर बुशों मो उसार- 
इसाट घश उनसबी जड़ो में मट॒ठा देने खगा / एप शार मैने देखा दि एड 
धाएण देखा पृत्टा पेएते-ए दे दर गए 4 एद राय मे उली तब उस पर 

रा शम.५ 
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क्रोघ करके चूल्हे मे पानी डाऊ किनारे हो गए। इस प्रकार का क्रोध 
अपरिष्कृत है। यात्रियों ने बहुत से ऐसे जंगलियों का हाल लिखा है जो 
रास्ते मे पत्थर की ठोकर रूगने पर बिना उसको चूर-चूर किए आगे नहीं 
बढ़ते । अधिक अम्यास के कारण यदि कोई मनोविकार बहुत प्रवल पड़ 
जाता है, तो वह अन्त.प्रकृति से अव्यवस्था उत्पन्न कर मनुष्य को वचपत 
से मिलती-जुलती अवस्था मे ले जाकर पटक देता है। 

क्रोध सब मनोविकारो से फुरतीला है, इसी से अवसर पढ़ने पर यह 
और मनोविकारो का भी साथ देकर अपनी तुष्टि का साधक होता है। 
कभी वह दया के साथ कृदता है, कभी घृणा के । एक क्रूर कुमार्गी किसी 
अनाथ अबला पर अत्याचार कर रहा है । हमारे हृदय मे उस अवाथ 
अबला के प्रति दया उमड़ रही है । पर दया की अपनी शक्ति तो त्याग 
और कोमल व्यवहार तक होती है । यदि वह स्त्री भर्थ-कष्ट मे होती तो 
उसे कुछ देकर हुम अपनी दया के वेग को शान्त कर लेते । पर यहाँ तो 
उस अबला के दुख का कारण मूर्तिमान्‌ तथा अपने विरुद्ध प्रयत्नो को 
ज्ञानपूर्वक रोकने की शक्ति रखने वाला है। ऐसी अवस्था मे क्रोध ही उस 
अत्याचारी के दमन के लिए उत्तेजित करता है जिसके बिना हमारी दया 
ही व्यर्थ जाती । क्रोध अपनी इस सहायता के बदले में दया की वाहवाही 
को नही बाँटता । काम क्रोध करता है, पर नाम दया ही का होता है । 
लोग यही कहते हैं कि “उसने दया करके बचा लिया” यह कोई नही 
कहता कि “क्रोध करके बचा लिया ।” ऐसे अवसरी पर यदि क्रोध दया 
का साथ न दें तो दया अपनी प्रवृत्ति के अनुसार परिणाम उपस्थित ही 
नहीं कर सकती । 

क्रोध शाति भंग करने वाला मनोविकार है। एक का क्रोघ दूसरे में 
भी क्रोध का संचार करता है। जिसके प्रति क्रोघ-प्रदर्शन होता है वह 
तत्काल अपमान का अनुभव करता है और इस दु ख पर उसकी भी त्योरी 
चढ जाती है । यह विचार करते वाले बहुत थोड़े निकलते हैं कि हम पर 


प्रोध । ६७ 


शो क्राप प्रभट किया छा रहा है, यहू उपित है या शनुधित | इसी से धर्म 
मीति और गिप्टाचार तीनो में फ्रीप के निरोध का उपदेश पाया जाता है। 
सना ोंग तो सो के यजन सहते हो हैं, दुनियादार लोग भी न जाने 
पिसनी ऊबीलीपी पदाते रएते है। सभ्यता के व्यवहार में भी फ्रोघ नही 
मो क्रोध के बिझ् एवाये झाते हैं। इस प्रगार के प्रतिबन्ध फी भी सीमा 
*। यह परपीडकोर्मुस फ्रोप सका नही पहुंचता । 
प्रोप के मिरोप शा उपदेश अप-परायण भौर पम-परायण दोनो देते 
£। पर दोनों में जिसे कति से अधिफ साउपान रहना चाहिए वही बुद्ध 
भी मरी रटुवा। घाकी एपया यसलूस करने का दग बताने वाला घाहे ढुटे 
पट मी शिक्षा दे भी ऐ, पर पथ के साथ परम को घ्यजा सेझर घलने वाला 
धोरे में भी फ़्रोप फो पाप का दाप ही बहगा। श्रोप रोबने का अभ्यास 
ठगी भौर स्पाधियों को सिदो धौर सापको से एम नही होता। जिसने झुए 
रदार्म नियाटना रहता है जिसे यातो में पेंसाकार टगना रहता है, उसको 
गणोर से छटोर जनुचित छातो पर न जाने फितने लोग जरा भी शोपष नहीं 
शर्ते, पर उनया यह कदक्तोप ने एम का लक्षण है, ने साधन । 
प्रोष के प्रेरक दो प्रकार के दू से ट्रो सदते है-ऊपना दु य शोर पराया 
ए। ज्सि शोप पे स्थाग पा उपदेश दिया जाता है यह पहले प्रगार के 
श से एपपप छ्ोप है । दूसरे ए छ पर उत्पप्त श़ोप दुराई शो हद के दाहूर 
एमगा जाता है। श्ोधोत्तेंडव ए्‌ पं जितना ही छपने संम्पर्ष से दूर होगा, 
एतता हो घोय भे प्रोप था रबरप सूरदर शोर मनोहर दिखाई देगा । 
एएसे दे ते से छाग्रे बटने पर भो शए हर तर शोघ या कारण पोटा इटूत 
हा ऐे ए से पा णा सशता (+-हसे इपने छात्मीय था परिण्न एा 
हद शा््टमिक्त था ए रा । इसने छागे भी छयँ पल दू रो थो मारता गे माप 
प्‌ ऐसी दिऐंदला लगी रागी वि. शिसे पप्ड परेचाया झा रहा है बह 


फगयो छापा पुर या ऐश था फ्ने थाला है घएौ हूण हमारेशोए शे सदर 
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हू। एशता मे हरा सगर रागी । उ् एशएतर भादात निदिएंए रहेगी बह 
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सच्चा पर-दुः:ख-कात रता मानी जायगी, वही क्रोध के स्वरूप को पूर्ण सौन्दर्य 
प्राप्त होगा--ऐसा सौन्दये जो काव्य क्षेत्र के बीच भी जगमगाता आया है। 

यह क्रीध करुणा के भाज्ञाकारी सेवक के रूप में हमारे सामने आता 
है। स्वामी से सेवक कुछ कठिन होते ही हैं; उनमे कुछ अधिक कठोरता 
रहती है। पर यह कठोरता ऐसी कठोरता को भग करने के लिए होती है. 
जो पिघलने वाली नही होती। क्रोंच के वध पर वाल्मीकि मुनि के करुण 
क्रोध का सौन्दर्य एक महाकाव्य का सौन्दर्य॑ हुआ। उक्त सौन्दयं का कारण 
है निविशेषता। वाल्मीकि के क्रोध के भीतर प्राणिमात्र के दु ख का क्षोम 
समाया हुआ है। क्षमा जहाँ से श्रीहत हो जाती है, वही से क्रोध के सौन्दर्य 
का आरम्म होता है। शिशुपाल की बहुत-सी बुराइयो तक जब श्रीकृष्ण 
की क्षमा पहुंच चुकी तब जाकर उसका लौकिक लावण्य फीका पडने लगा 
और क्रोघ की समीचीनता का सूत्रपात हुआ । अपने ही दुःख पर उत्पन्न कोछ 
तो प्राय. समीचीनता तक ही रह जाता है, सौन्दये-दशा तक नही पहुँचता । 
दूसरे से दुःख पर उत्पन्न क्रोध मे या तो हमे तत्काल क्षमा का अवसर या 
अधिकार ही नही रहता अथवा वह अपना प्रभाव खो चुकी रहती है । 

बहुत दूर तक और बहुत काल से पीडा पहुँचाते चले आते हुए किसी 
घोर अत्याचारी का बना रहना ही लोक की क्षमा की सीमा है। इसके 
आगे क्षमा न दिखाई देगी---ने राश्य, कायरता और शिथिल्‍रूता की छाया 
दिखाई पडेगी । ऐसी गहरी उदासी की छाया के बीच आशा, उत्साह और 
तत्परता की प्रमा जिस क्रोबारिन के साथ फूटती दिखाई पडेगी, उसके 
सौन्दर्य क। अनुभव सारा लोक करेगा। राम का कालागिनि-सदृश क्रो 
ऐसा ही है वह सात्विक तेज है, तामस ताप नही । 

दण्ड कोप का ही एक विधान है। राजदण्ड राजकोप है, जहाँ कोप 
लोक-कोप और लोककोप धर्मकोप है। जहाँ राजकोप धममंकोप से एकदम 
भिन्न दिखाई पडे, वहाँ उसे राजकोप न समझकर कुछ विशेष मनुष्यों का 
कीप समझना चाहिए। ऐसा कोप राजकोप के महत्त्व और पवित्रता का 
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धपिफारी मां ही समता । उसना सम्मान जनता अपने छिए क्लावश्यक 
नहीं सम सकती । 
वे र, शोप का क्षायार या मुस्स्या है। जिससे हमे दू सर पहुँचा है उस पर 
गदि हमने क्रोध किया और यह फ्रोध यदि हमारे हटय में बहुत दिनों तक 
टिका रहा सो यह दै र कटछाताही। इस स्थायी रूप मे टिक जाने णझे फारण 
फ्रोप फा वेग और उम्रता तो धीमी पट जातो है, पर छद्य को पीटित करने 
शी प्रेरणा दरावर बत्स एशास तक हुलवा करती ऐ । भोप अपना बचाव 
बरते हुए शत्रु को पीटित करने की युभित जादि सोचन झा समय प्राय. 
मरी देता, पर थैर उसके लिए बहुत समय देता है । सच पूछिए, तो क्रोष 
जौर यैर फा भेद फैयलठ गालएत है। हु ये पहुंचाने ये साथ ही दु सदाता 
हो पीछित पारने मी प्रेरणा करने याता मनोविकार फ्रोध और युद्ध झारू 
दीत जाने पर प्रेरणा परने छाछा भाव बेर है। किसी ने बापयों गाली 
दी । यदि धापने उसी समय उसे मार दिया तो क्षापने श्रोप शिय । झा 
ऐजिए कि या! गासी देवर भाग गया अर दो महीन दाद हाएसो रहे 
मिछा । प्द् दि क्षापते उससे बिना फिर गाली सुने, मिलने के राय हों 
उसे मार दिया सो यह क्षापपा दर निमासना टला । इस व्टिरय से 
ग्पप्ट कि बेर उसी प्राणियों मे होता है शिनिमे घारण हर्पात मावों ने 
गंपय वी सवित होती है। पशु शोर दइचये शिनी से दर नहीं बएते ! भू 
धोर दिल्टी के मस्वस्प का बेर नाम बानशारिश है । झादनी जान 
शाम छगूर से पु घर ( न भेए दवरे से पर कौर इन्ते दोनो कोष वार 
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है छोर पोषह्ी ऐर बाद भूल जाते है । 
एाधथ शा एशं स्‍ल्था गए है चिडबिटाहट जिनसी ब्यंश्ना प्राय 
एग्द ही तश रएप्ी है। इसमा गारण मी दे सा 5४ नहीं होता नमीननी 
दिछ 7४४ रहो, शिसी एदनि मे शपउपरते या ड्सी दान गए ठोज दर्मी ता 
इंटन दे! बरए पी ऐोग विददिया उठते हैं। ऐसे सामान्य शान मं 
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शर मर शएत आते रहने है। दुन्हे बिहबिहागटे के स्दक्माइम्त होते * 
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सम्मावना बहुत अधिक रहती है। किसी मत, सम्प्रदाय या सस्था के भीतर 
निरूपित आदर्शों पर ही भननन्‍्य दृष्टि रखने वाले बाहर की दुनिया देख-देख 
कर अपने जीवन-मर चिडचिडाते चले जाते हैं। निधर निकलते हैं, रास्ते 
भर मुँह विगडा रहता है । चिडचिडाहट एक प्रकार की मानसिक दुवंलता 
है, इसी से रोगियो ओर बुड्ढो मे मधिक पाई जाती है। इसका स्वरूप 
उग्र और भयकर न होने से यह वहुतो के---विशेषतः बालको के--विनोद 
की एक सामग्री भी हो जाती है। बालको को चिड्चिडे बुड्ढो को चिढाने 
में बहुत आनन्द आता है भौर कुछ विनोदी बुड़ढे भी चिढने की नकल किया 
करते हैं। कोई 'राघाकृष्ण” कहने से, कोई 'सीताराम' पुकारने से और 
कोई “करेले' का नाम लेने से चिढता है जौर अपने पीछे लडकों की एक 
खासी भीड लगाए फिरता है । जिस प्रकार लोगों को हँसाने के लिए कुछ 
लोग मूर्ख या बेवकफ बनते हैं, उसी प्रकार चिडचिडे भी । मूर्खता मूर्ख 
को चाहे रुलाए, पर दुनिया को तो हेंसाती ही है । मुर्ख हास्यरस के 
बडे प्राचीन आलम्वन है। न जाने कब से वे इस ससार को रुखाई के बीच 


हास का विकास कराते चले आ रहे हैं। आज भी दुनिया को हँसते 
का होसला बहुत कुछ उन्ही की बरकत से हुआ करता है। 
किसी बात का बुरा लगना, उसकी असह्यता का क्षोमयुक्त और 


आवेगपूर्ण अनुभव होना, अमर्ष कहलाता है । पूर्ण क्रोध की अवस्था में 
मनुष्य दुःख पहुँचाने वाले पात्र की ओर ही उन्मुख रहता है---उसी को 
भयभीत या पीड़ित करने की चेष्टा मे प्रवृत्त रहता है । अमर्ष में दुःख 
पहुंचाने वाली बात व्योरो पर और उसकी असह्ायता पर विशेष ध्यान 
रहता है । इसकी ठीक' व्यजना ऐसे वाक्यो मे समझनी चाहिए---तुमने 
मेरे साथ यह किया, वह किया। अब तक तो मैं सहता आया, अब नही सह 
सकता ।” इसके आगे बढकर जब कोई दाँत पीसता और गरजता हुमा 
पह कहने लगे कि “मैं तुम्हे धूल मे मिला दूंगा, तुम्हारा घर खोद कर फेंक 


दूंगा ।/ तब क्रोघ का पूर्ण स्वरूप समझना चाहिए। 
के 


र द्विवेदी 
आचार्य हजाराप्रसाद द्विवेद 
(सन्‌ १९०७ ६ई०-१९७९ ई०) 

आधाय हमारोप्रमाद ड्ियेदी हिन्दी फे अग्रणी निवपफार हूँ। 
परशर, 0्योतिप तथा एहिप्दी पा अध्ययन पारने पे याद छाप गुरदेद रवीर्द थे 
निरप्रण पर 'धामिएनियेशा में अप्यापन-फार्य णरने छगे। घहाँ जाएार 
आपने अप्रेजी और घगसला एग अप्ययपन पिया। सन्‌ १९४० से १९५० ई० 
सपा आप गहाँ हिन्दौन्‍नथन थे पि्देश्राए फे पद पर ररे॥ इसके पश्चात्‌ 
मन्‌ १९५१ ६० में एिस्द्ू पिध्यधियागय, पाशी में हिन्दो-पिनागाप्यद्र 
मोर जाया पहोफर आए। सन्‌ १९४९ ६० में आपएशो लशनऊ विदुद- 
दिद्याप्य मे डी० छिटु० ऐो उपाधि से सम्मानित पिणया। सन्‌ १९४७ मे 
धापशों भारत सरफार ने पष्चण्री' पी उपाधि से पिदृषित पिया। १९६० 
मे पशाय पिध्यविद्यागय फे हिग्दी-पिनाग फे अध्यक्ष य थादाय॑ ऐे पद पर 
जियरत एुए। याद में फाशों एिस्यू पिप्यफियादय पे टहिन्दी-डिभाग दे 
प्ष्य् पद पर घासीन एए। एुप समय रेवटर तथा स्थाएरप सत्यान दे 
निदेशक रहे। एुए समय आप हिन्‍्यो प्रथ झशादमों उत्तर प्रदेश पे उपाप्यक्ष 
ऐ पौर छाद मे ज्ञाप उत्तर प्रदेश हिस्दों सन्‍्दान पे उपाष्यक्त पे पर पर पार्य 
किया पा। 

द्विददी जो शी भाएा, भाव जोर पमिष्यणि में ऐसा एटा तारतस्प 
एदा ए कि ते पहछे ही पाठक दा शग उससे रछ फाताओयी छोर पाक 
देतेश-डोश एस गरें चाग एता है। जाइगों भाषा सरहत प्रधात होती ए॑ 
शिजु होते एट-फारसो थे प्रधाटि दादरी या प्रधोग भी जयदण 
शविऐं भे सिर है। ज्ञाएश इ्यनायों मे ह्नेश सदाएयों पर भादा 
शिया ध्लीए उमारप्रिता सुस्गंशिद, एरिपशार ह्ोर दिषप्णानश्न हैं। 


तक 


दिपेरों झो दो छेटी झाषदन शोगो है। एसये एश एन्‍्मुशर एसि छोर 
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स्वच्छन्दता है। आपकी शैली की विविधता का पता आपको रचनाओ से 
चलता है। वाणभट्ट की आत्म-कथा' हिन्दी मे अपनी शेली का एकमात्र 
उपन्यास है। संवेदना, तरंगित भावाकुलता, दाब्द-लालित्य, प्रवाहमयता 
आपकी शेली की विशेषताएं है। 

आपकी रचनाओ मे सूर-साहित्य, हिन्दी-साहित्य की भूमिका, 
हिन्दी-साहित्य का आदिकाल, हिन्दी-साहित्य, कबीर, वाण भट्ट की आत्म- 
कथा, अकज्षोफ के फूल, कल्पलता, चारुचन्द्र लेख, युननेवा, नाथ-सम्प्रवाय 
आदि प्रमुख हैं। 


अजेय सत्याग्रही 


(९) 


महात्मा पाधी प्राय बही शहा फरने थे नि “सत्याप्ट्री छी हार कमी 
नही होती । कत्याग्ही प्रत्येशा एगा में फेयल जोतता पी है । यह महात्मा 
पा श्यास की मह्ठी पा, एाके रुमृध्े तरवन्शाय था सेरणण्ड भी पा | दें 
गारतपर्प की विशाल सन्तन्यरम्परा गे मर-रत थे। बहुतन्सी बातों मे 
उनकी सुपना पू्ंयर्ती सम्तो और ऋषियों से की जाती है। परन्तु एक 
रात में थे सबसे निराले पे । क्पनी जाप्यातिमिफ सापना को उन्होंने 
ऐयपितक साधना नही श्ताया शौर म॑ गाधना यो सिद्ि वी छपेक्षा धरम 
गएरुदपूर्ण समगा । अटिमा जोर भेषरी उनके मत से पेदझ परमोपमे ' 
नही थे, परम सरापन भी थे । थे बगेले छपमे-आपनी सुश्वि वी बिन्‍ला से 
प्यार गहएी थे, समु्ने देश फो और समूपी मनुष्य-जाति शो बपने सांप 
पें धसना घाएते थे । जो ध्यदित छड्ेसे हो कोई सिद्धि पाने की चेष्टा 
इर्ता है, यह एक यात मे निश्विरा रटया है । घए एस यात शी परयाएू 
भरी बारता फि उसने झिस छात पे सिद्धिन्यो पान मापा है उसे टूलरा उतनी 
ऐ दुहता से सिद्धिन्सोपान मानने को प्रस्तुत है था नहीं, परन्तु जो छापने 
शाप भहसोंरायों यो शिसी इचे छथ्प्र तब ने जाने वा प्रदान एरगा है 
इसकी समस्या डटिल पोती है, उसे ४प्वंपूर्वेश दूसरों दी दात सुनी पटती 
ऐै दौर एनके जिस में सत्य तह पऐचने के घिए पिदेण मोर एस्माए जाइत 
"३ एन पछ्ता ऐ। मरा भा छी झो ऐसा प्राय ही बरदा पटता पा) 
शरद ही देह हाजी बशाग सही होती वि हर दापा शो बटत ऐदगर हर्प 
ह४ पर छापे एस्पैलिए शुर ली छादष्यशतः शापना शे हिए र्यरर 
बाराएश थायो दर है। एबं शटातमाणी बगाहने पे रि गह्यारतत थी दसो 
एर होती की नहीं, तो उनये दरशप-्य दे छापद एएशे झापलोघशा नही पाई 
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अनुयायी होते थे । महात्मा जी के इस वक्तव्य में जो सदेश है, वह उन 
लोगो के लिए है जो भहिसा और मेैत्री के मार्ग से चलकर सम्पूर्ण मानव- 
समाज में महिसा और मैत्री का धर्म प्रतिष्ठित कराना चाहते हैं। उनकी 
साधना व्यक्तिगत साधना हो सकती है, पर उनका लक्ष्य व्यक्तिगत नही 
होता; वह सम्पर्ण समाज को कल्याण के प्रति सचेष्ट करना चाहता है। 
वस्तुत जब अहिसा को साधना और साध्य दोनो कहा जाता है तो उसका 
यही अर्थ हो सकता है कि मन, वचन और कम की व्यक्तिगत हिंसा ओर 
मैत्री-धर्मं के द्वारा समुची मनुष्य-जाति को इस महान्‌ सत्य के प्रति उन्मुद 
और इसे उपलब्ध करने के लिए प्रयत्नशील बनाना है। व्यक्तिगत अहिसा 
और मैत्री का धर्म साधन है--और उसकी सामूहिक रुप में उपलब्धि 
साध्य । । 
हार और जीत है क्‍या वस्तु ? जब हम इन शब्दों का व्यवहार करते 
हैं तो हमारे मन मे किसी न किसी प्रकार की एक लडाई की कल्पना होती है। 
हम किसी प्रतिपक्ष को दबाकर अपने मनोनुकूल लक्ष्य तक पहुँच जाते हैं 
तो उसे जीत कहते हैं, और जब प्रतिपक्ष ही प्रबल हो जाता है मौर हमे 
अपने लक्ष्य तक पहुँचने नही देता, तब हम निराश होकर अपनी हार माब 
लेते हैं । साधारण मनुष्य अपने हर छोटे-छोटे प्रयत्नो मे एक न एक 
अकार का सघर्ष देखता है। उसके प्रयत्नो का सबसे अन्तिम किनारा जीत 
या हार है, शेष कर्म प्रवाह सघर्ष है या प्रतिपक्ष को दबा देने की रूडाई है । 
इसीलिए वह अपने प्रयत्नो की सफलता के लिए चिन्तित होता रहता है । 
यदि वह चिन्तित न हो तो उसका सघर्ष निर्बंछ पड़ सकता है और कवसर 
मिलते ही प्रतिपक्ष उसको दबा सकता है; परन्तु सब सघर्षों मे यह बात नह 
होती । जहाँ साघना और साध्य मे भेद होता है वहाँ तो यह समस्या बड़ी 
जटिल हो उठती है। प्रेम यदि चित्त मे हो ओर प्रतिपक्ष को दवाना नहीं 
बल्कि उसे उठाना लक्ष्य हो, तो मनुष्य के मन मे हार की बात आही नहीं 
सकती । नितानन्‍्त छोटी-छोटी बातो मे भी इसकी परीक्षा की जा सकती 
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है । दिता अपने ऐदे दनय के साथ सेलता है तो एरने शो बुरा नहीं 
मामा । प्रारोग शा ने को छोग पुत्रात्‌ शिप्यात्‌ परराणमगम--पुत्र 
भौर शिप्य से पराझय भी की रामया परनी छाहिए, यह बात गयंप्रर्वक 
भागते छा 7 है, गयोफि या घदपि पत्र को साथ एक प्रचार की 
प्रहिपल भायता ही होती है, घर जा प्रतिप्तन्माएना सहाई शी नहीं 
होती । उसने परतिष्तों थे प्रति प्रीति कै” उसे सौर दशा दा शी 
गारता प्रधष्ठ होती है। एस सपप को हर, हर गाली होती, बंयोडछि 
उसमे धारग्म में अत सफक प्रेम होता 4 

प्रध ते "िभई में एार धौर जीत ऐणेयव शबन्माप , छो दस्त 
एव है था निरपंक ऐ । सत्याग्ररी भी रहाई प्रेम री एयई होती , 
दृगनिया उसमें हर कौ छीत को मोई प्रश्न की की उठता ।। शिसि 
धपने गार्यमों कौर घाएगों मे शय"ड विश्यप या गत्याप्रही नही रो 
सदता, जोर जो पर विश्यास लेणर शी एप्रगर [शा व वि या तणाशषित 
प्विषतती ऐो झोर भी उछझए्त कौर शपाघण्वरी इनायेगा, उसे हारते थी 
हाणगा पे मे ॥ सकी ए 

शो सोग भहाए्मा जी ४ इस प्रवारन छाए हे दिष्याम णो नी सप्ण 
मद ने थे, उत्तावी पर छा पोमी थी थि मापतया जी के लम्बा णार्म से पर 
| जाने पी सभादगा है। छो गाग एगबे छवि थे, एाणे एदय थे पट 
एह छाती हो नहीं पी जि शपु में जी प्रेम शिया शा सफ्ग क। गया हा 
ऐो हे जय बता घा नि व तो हसे सो थे शाणाई द 5िए शाताय लि | एस 


हैए मो एटबर घत ए ए ' े शहनों ७ एस परशिए्द दिया पा । एहा 


ु ॥ 


हर एए गजग मे श्र कया के था शि ०३ गएएगा हो आप टद+ ८ 
आप ७: दे आजाद हे 7 एंकर हर वीलज शाऊ हट कदर 
शे। 3 ऐसी गफ्शर झषपप प्रदमा। को दतिया थे ६ 

३ हे 3 शो दो।  रृह धशयर 7 रे रस्वर शारन एयाई ड़ गपतन्शा 


रा + जे रु क ः> 
३१४६ ४) रशापराशग +, है छागो पी आएडि मे, छपी गाल ह। शगाएंर 


७६ । आधुनिक गद्य-संग्रह 


की सीमा से बाहर नही आ सकते थे । महात्मा जी ने किसी को अपना 
शत्रु नही समझा, उन्होंने सब को मित्र समझा । जो लोग भूल' करते थे, 
उन्हें मी अपना मित्र ही समझते थे; उनकी भूलो को सुधारना वे अपना 
कत्तेंग्य मानते थे। उनके आलोचक कमी इस बात को नही समझ सके। 
परन्तु केवल उनके आलोचक ही नही, उनके अनुयायियो के मन में भी 
कभी-कभी यह शका होती थी कि उनके प्रयत्नों की हार हो जाने की 
सभावना है। इन लोगो मे प्रेम-धर्म उतनी मात्रा मे नही होता था, जितने 
की आवश्यकता सत्याग्रही को होती है। उन्ही के लिए महात्मा जी का 
यह उपदेश था--सत्याग्रही कभी नही हारता । 

जिसका साघन पवित्र होता है, जो मत से, वचन से और कम से 
पर-कल्याण की कामना करता है, वह हार नही सकता; क्योकि आरम्भ 
से अन्त तक उसके साधन मे और सिद्धि मे कोई भेद नही होता । ऐसा हो 
सकता है कि जिस भूल को वह सुधारना चाहता है उसको एक बहुत ,बढे 
समुदाय ने मूल न समझकर सत्य मान लिया हो और उस मान्यता के कारण 
वह मूल बहुत शक्तिशाली हो गई हो थौर सत्याग्रही अपने प्रयर्त्नों में 
सामयिक भाव से असफल हो जाय, पर इसे हार नहीं कह सकते । इस देश में 
अस्पृश्य समझी जाने वाली जातियो के साथ जो दुव्यंवहार होता है, वह 
एक बडी भूल ही है, पर लोगो ने उसे 'घर्मं' मान लिया है। “घम्म' वह है नहीं, 
परन्तु मनुष्य के चित्त का सहारा पाकर वह विश्वास शक्तिशाली अवश्य हो 
गया है। सत्याग्रही उन जातियो को नष्ट नही करना चाहता, जो इस दुव्य॑- 
वहार के लिए उत्तरदायी हैं, वह उन्हें बडे भारी पापसे उबारना चाहता 
है। उसका उद्देश्य भी पविन्न होता है मौर वह मार्ग भी पवित्र ही चुनता है। 
उसे सफलता या असफलता केवल लोक-प्रचलित अर्थ मे ही मिलती है! 
वस्तुतः उसको सिद्धि प्रतिक्षण मिलती रहती है। प्रेम से बढ़कर और 
कोन-सी सिद्धि है ? वह पय-पग पर उसी प्रेम की साधना करता रहता है। 
बहुत-से लोग समझते हैं कि दूसरो को सुघारने की इच्छा एक दम्म-मात्र 


इरेप मायाफ्हो ॥ 5७ 


है, पुष्य घस्तूत अपना शो सुपार बार सझपा है। शर्छा खवश्य दहुद 
बडी शाग गयी है, पर प्रेम हे आदाई पर घटने घाले स्यक्ति फी इच्छा कौर 
श्म टोठी ही रंगे शुपारते राते है। शरराग्री निर्य परी री सापना से 
बदित होता! गाता है, झिस दिल उसके परद्ित्र होते एस गयी साधना समाप्ठ 
ही जाय, एए छपते वो परण सिय सान ते, एसी दिन एस दिशास रण 
शाता है। प्रेम दधी पारग रंग है। झिसे उसछझा सरपण सिलता है दे 
बदित ही ही झाता है, परम्तु जिस दित सन में खाग्चद था भाव प्रेस थे 
भाव मे मणदूत शो णायगा, उस दिउ सायाग्रट्ी, संत्याग्री नही रह एाता । 
पहाएा छी # उग्म-एन दे पुष्प झदसर पर एमे दरता णे साथ 
एनहशी गाए प्रेमन्यापना वी छात शो स्मरए घरना छाहिए। मपुष्य शा 
गह्याणकी एश्य है, मनुष्य पे प्रति जरप्: प्रेंमडी शार्य £ जोर मनुष्य पी 
गहिमा में छराण्ट दिश्यास ही सदस है । शिसरे मन मे थे शातें एसी, ये 
हार गी सबसे । (7रवबा है है शिपझे मन ने प्रेम नहीं शीवा, दिश्याए' 
नही होंठो । झो वपरता गही, वह शरषा को नहीं । मरार्सा छीो मे देश में 
इंग सो बग भय मो तो शोई हदात सही मिरना पाहिए। शिर मी 
इर्गग्याण भष 3 थी एमारे दशचरियों ये एस शिया है । ।शिस शागापशिन * 
० बरे के इसे आपादी वे सागगे गिर १एी चशाया, था में शो सास शा 
एटा भगत दिरोए शाए में हिप्ताश गटी दिखायी झौर गद्य प्रदिरती भा 
पऐग छऐे हो छोतते बा एशारय शिया, एस ऐशशारियों जे पपिश एटार 
शर भहाग्‌ रएया बाटहिए 4 एम उए भेद प्ौर ईशा थे शिशाश होने है 
है| सश्यत पारिए हि एम पे छादए 
हरी सोदा, हरे] हिपएशपा है. दरवा हैं, 


एज) स्व एऐता (६ 7६ डूलिए] जी रहिए ४ रशिप 7 हीरे छर 
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रब ३ 4 | संग्याइडी था भाण 
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हर ली । हार एसी जीटी है एश्रास्दिरशद 


डा० श्याससुन्दरदास 
(संवत्‌ १९३२--२००२ वि०) 


बाबू श्यामसुन्दरदास बहुमुखी प्रतिभासम्प्त साहित्यकार थे। 
हिन्दी-साहित्य मे जिस समय बाबू इ्यामसुन्दरदास फा आविर्भाव हुआ, उत्त 
समय एफ ऐसे व्यक्तित्व की आवश्यकता थी जो विविध प्रकार की क्रृतियों 
फा निर्माण फर सके। बाबू श्यामसुन्दरदास के व्यक्षितत्व तथा क्ृतित्व ने 
इस आवदश्यफता की पूति फर दी। 

बाबूजी फी प्रतिभा बहुमुखी थी। वह एक सफल सम्पादफ, शोघफ, 
कऋपापक तथा आलोचफ थे। 

सम्पादफ के रूप में आपने नवीन सानदण्ड स्थापित किए। आपके 
सम्पादन के त्तोन रूप मिलते हैं--प्राचीन ग्त्थो का सम्पादन, पत्रिका फा 
सम्पादन तथा कोश पा सम्पादन। आपके द्वारा सम्पादित फोश (४हिन्दी- 
शब्द-सागर', हिन्दी साहित्य का ऐतिहासिक स्मारक है। 

बाबू जी एफ जागरूफ अन्वेषक भी थे। फाशी हिन्दू विश्वविद्यालय में 
हिन्दी विभाग के अध्यक्ष रूप में उन्होंने शोघ-कार्य को अधिफाधिफ 
प्रोत्साहित फिया। हिन्दी-साहित्य मे शोघ-कार्य का सुत्रषात फरने वाला, 
डॉ० पीताम्बरदत्त बडथ्वाल फा शोघ-प्रन्य हिन्दी फाव्य मे निर्गुण सम्प्रदाय 
बाबू साहब को प्रेरणा तथा देख-रेख से पुरा हुआ था । हिन्दी-भाषा तथा 
साहित्य से, उनकी अन्वेषक-प्रवृत्ति ने, बहुमल्य खोज फी जिसका प्रमाण 
उनकी भाषा फा इतिहास' तथा हिन्दी भाषा और साहित्य प्रकाशित हुआ। 

बाबू जी आलोचना-साहित्य के विदग्ध पंडित तथा इस शाखा के प्रव्तक 
थे। उन्होने आलोचना के सेद्धान्तिक तथा व्यावहारिक दोनो पक्षो को समृद्ध 
फिया। आलोचना-साहित्य के निर्माताओं से आपफा स्थान सर्वश्रेष्ठ है 


भागतोय साहित्य शी विशेषताएं । ७९ 


निराएकाए के आए ये एपवा पिधेर महरद है। उगणे। शिदारों की 
धघंटथा दया साणेार है एस विदप्पों से प्रसार रुप मे. दर्णतामाण, 
लिफाटगमए हया धबदपरशसश ईटियों | एशन शीत है। इसने अतिरिष्त 
घा/घताजा मे घाए। ऐविटारिपि थागीचता हरी णा भी प्रधाग रिया है । 

एस प्रन्‍वह बाय देशाससाश्ग्टार एए ररिराधय शध्यण्निय दो स्यागी 
४ को झापती छाती प्रतिना से कदी-भाषा सदा साय हे पास दर्षों 
ह। उपते रप्रणिषय में सरेट (एया था और पात्र एाएे एग थे गिए प्रणाश- 
हब था कार्य छिया। गुण शो पा पा शाप वितागर गाय है. 


“गशातु भाषा ऐै हुए छा दिगात एप पच्ात। 
# हरी हा शाप घाट लोधाप्श्टागवं 


भारतीय साहित्य को विदोषताएँ 


७0७ 

समस्‍्त भारतीय साहित्य की सबसे बडी विशेषता उसके मूल मे स्थित 
समनन्‍्यय को मावना है। उसकी यह विशेषता इतनी प्रमुख तथा मामिकझ 
है कि केवल इसी के वल पर ससार के अन्य साहित्यों के सामने वह अपनी 
मौलिकता की पताका फहरा सकता है और अपने स्वतन्‍्त्र अस्तित्त्व की 
सार्थकता प्रमाणित कर सकता है । 

जिस प्रकार घामिक क्षेत्र मे मारत का ज्ञान, भक्ति तथा कर्म के समन्वय 
की प्रसिद्धि है तथा जिस प्रकार वर्ण एव आश्रम-चतुष्टय के निरूपण द्वारा 
इस देश मे सामाजिक समन्वय का सफल प्रयास हुआ है; ठीक उसी 
प्रकार साहित्य तथा अन्यान्य कलाओ से भी भारतीय प्रवृत्ति समत्वय की 
बोर रहो है । 

साहित्य समन्वय से हमारा तात्पर्य साहित्य में प्रदर्शित सुख-दु-ख, 
उत्थान-पतन, हर्ष-विपाद आदि विरोधी तथा विपरीत भावों के समीकरण 
तथा एक अलौकिक आनन्द मे उसके विलीन होने से है । 

साहित्य के किसी अग को लेकर देखिए, सव्वंत्र यही समन्वय दिखायी 
देगा । भारतीय नाठको मे ही सुख ओर दुख के प्रवल घात-प्रतिघात 
दिखाए गए हैं, पर सबका अवसान आनन्द में ही किया गया है। इसका 
प्रधान कारण यह है कि भारतीयों का ध्येय सदा से जीवन के आदरक्ष- 
स्वरूप उपस्थित करके उसका उत्कर्ष गढाने और उसे उन्नत बनाने का 
रहा है | वर्तमान स्थिति से उसका इतना सम्बन्ध नही है जितना भविष्य 
की समाव्य उन्नति से है । 

हमारे यहाँ यूरोपीय ढग के दु खान्त नाटक इसी लिए नही देख पडते । 


भारतीय पाहिए शो फिशेषताएँ । ८१ 


यदि टाणवाण होनचार माटप फ्े हैश नी फटने छगे है थो थे भारतीय 
हापग मे हुए छोर मृरोरिद्र शायरर्थ थे एुणरण मात री, एहित है ही 
है ॥ दीएए। पर्यपि दिेयी शारत मे पीलिय सदा हमेग ग्लेशों से 
04० दाग िशिशा वी परस रगा वाद परुप घवा था और एउगगये मनी 
शदगग्यी ह इवि-ा मी पुरी दी, सपावि भाीयया ऐे सर्च ॥विनीधि 
हद/शीय माता योरदाग्ते गरगोशिंस झूपने दिन्रारहहिल एड्य से 
शंगा दे घाति शो शाशागा थी 
सर धाग घोर गोग पह शाम पद्प शितदस दितयी है। 
दिखती तात्र सोगाय रिनिंगि एटवा-डानि भामि मिजयों ॥ 
शग राण भयो पाजनागुम सभ शाण्य शाम शत दिएपी (। 
श्मप्प एहो एलाग प्‌ रशाधय शएलनलीतव पारा शिप्यी वा! 
छोगाए विजती मार भारता व | खिल विशी छड़ुशू। एानगः थो 
ईी_दगा मी गानों गाग एज के । हिन्दो>िंयि | शिप छा रत ल्‍्ग 


८२ । आधुनिक गद्य-संग्रह 


इस प्रकार साहित्य मे भी तथा कला में मी एक प्रकार का 
आदर्शात्मक' साम्य देखकर उसका रहस्य जानने की इच्छा और भी 
प्रबल होती जाती है । हमारे दर्शनशास्त्र हमारी जिज्ञासा का समाघान 
कर देते हैं। भारतीय दर्शनो के अनुसार परमात्मा तथा जीवात्मा में 
कुछ भी अन्तर नही, दोनो एक ही हैं, दोनो सत्य हैं, चेतन हैं तथा 
आनन्दस्वरूप हैं। 

बन्धन मायाजन्य है! माया अज्ञान है, भेद उत्पन्न करने वाली वस्तु 

है। जीवात्मा सामान्य अज्ञान को दूर कर अपना स्वरूप पहचानता है 
और आनन्दमय परमात्मा में लीन हो जाता है| आनन्द में विलीन हो 
जाना ही मानव-जीवन का परम उद्देश्य है। जब हम इस दाशंनिक 
सिद्धात का ध्यान रखते हुए उपर्युक्त समनन्‍्वयवाद पर विचार करते हैं, 
तब सारा रहस्य हमारी समझ में जा जाता है तथा इस विषय मे कुछ 
कहने-सुनने की आवश्यकता नहीं रह जाती है । 

भारतीय साहित्य की दूसरी बडी विशेषता उसमे घारमिक भावो की 
प्रचुरता है । हमारे यहाँ धर्म की बडी व्यापक व्यवस्था की गयी है और 
जीवन के अनेक क्षेत्रो मे उनको स्थान दिया गया है । धर्म में घारण करने 
की शक्ति है । अत. केवल आध्यात्मिक पक्ष मे ही नहीं, लौकिक आचार- 
विचारों तथा राजनीति तक में उसका नियन्त्रण स्वीकार किया गया है। 
मनुष्य के वैयक्तिक तथा सामाजिक जीवन को ध्यान मे रखते हुए, अनेक 
सामान्यतया विशेष धर्मों का निरूपण किया गया है । 

वेदों के एकेश्वरवाद, उपनिषदो के ब्रह्मवाद तथा पुराणों के अवतार- 
वाद और बहुदेववाद की प्रतिष्ठा जन-समाज मे हुई है भर तदनुसार 
हमारा घामिक दृष्टिकोण भी अधिकाधिक विस्तृत तथा व्यापक होता गया 
है । हमारे साहित्य पर घर्मं की इस अतिशयता का प्रभाव दो प्रधान रूपों 
में पडा। आध्यात्मिकता की अधिकता होने के कारण हमारे साहित्य मे 
एक ओर तो पवित्र मावनातो और जीवन सवधी गहन तथा गभीर विचारों 


दाणश्याए एइतान्य का ईरएघएचत ३ <८5 


ही शरण ह६ कोर इंसरी हार साशार थे विशिा भादा समझा गिघारो 
मै (रलवए राध्रिर एड़ी दुछ्य । 


न्‍ः 


दम साकि थ ७ लाए हिन्दी के देष्लप भायण गत्र मे कम 


है 


ण्ट्‌! लड १)47 । ४४ - ८ शो ४४+]/!ए्ी ता मर चपन्दीर धमाल मे 
जिल्ल आह #श शो जाए हो) सरप रद शो ५ 


है एबं वी था शोडटिए | बारी भी गादा। ऐड मे ये + । 
न्‍्द लत भें पा किर था एग्शिम पा एव ट शाहिमके 5रथघ दियार 


सु 
< 
+ 


रिया एव गादवाएं छ ४ घर गे वे भे शयो, पश्यय हमे एैगिंए लीदन 
है। « ,पराउता था प्रदेश व स। | हशारी बरदगा राथा मन्सक्त 
में ही विरग मै है; ऐप गई , परत लिए पा ० दत या खित्र एपर्धित 
हगप गे आए परत शी गंदी । छिंझी शो घर एव थे एज 
कप ब। है जिसमे एस साहएिए थे शाप हमारे शातोय॑ 
लिकिय दे एशएणशी। पा साश-स्य रेदादित ही झादा । | 


८४ । आधुनिक गद्य-संग्रह 


आलबन मानकर हमारे श्यगारी कवियो ने अपने कलुषित तथा वासनामय 
उदगारो को व्यक्त करने का जो ढग निकाला, वह समाज के लिये हितकर 
सिद्ध न हुआ । 

यद्यपि आदश्शे की कल्पना करने वाले कुछ साहित्य-समीक्षक इस 
श्वुगारी कविता मे उच्च आदर्शों की उद्भावना कर लेते हैं, पर फिर भी 


हम वस्तु-स्थिति की किसी प्रकार अवहेलना नही कर सकते । सब प्रकार , 


की श्यगारी कविता ऐसी नही है कि उसमे शुद्ध प्रेम का अभाव तथा 
कलुषित वासनाओ का ही अस्तित्व हो; पर यह स्पष्ट है कि पवित्र भक्ति 
का उच्च आदर्श समय पाकर लोकिक शरीर-जन्य तथा वासना-मुल॒क 
प्रेम मे परिणत हो गया था। 

भारतीय साहित्य की इन दो विशेषताओं का उपर्युक्त विवेचन करके 
अब हम उसकी दो-एक देशगत विशेषताओ का वर्णन करेंगे । 

भारत की शस्य-श्यामा भूमि में जो निसगे-सिद्ध सुषभा है, उससे 
भारतीय कवियो का चिरकाल से अनुराग रहा है, यो तो प्रकृति की 
साघारण वस्तुएँ भी मनुष्यमात्र के लिए आकर्षण होती हैं, परन्तु उसकी 

सुन्दरतम विश्वृतियों मे मानव वृत्तियाँ विशेष प्रकार से रमती है । 

अरब के कवि मरुस्थल मे बहते हुए किसी साधारण से पझ्लरने अथवा 
ताड के लबे-लबे पेडो मे ही सौन्दर्य का अनुभव कर लेते तथा ऊँठों की चाल 
मे ही सुन्दरता की कल्पना कर लेते हैं; परन्तु जिन्होंने भारत की हिमाच्छा- 
दित शैल-माला पर सध्या की सुनहरी किरणो की सुषमा देखी है अथवा 
जिन्हे घनी अमराइयो की छाया मे कल-कल ध्वनि से बहती हुई निर्झरिणी 
तथा उसकी समीपवर्तिनी लताओ की वसन्त-श्री देखने का मवसर मिछा 
है, साथ ही जो यहाँ के विशालकाय हाथियो की मतवाली चाल देख 
चुके है, उन्हें अरब की उपर्युक्त वस्तुओं में सौन्दर्य तो क्‍या, हाँ उलटे 
नीरसता, शुष्कता और भद्दापन ही मिलेगा । 

भारतीय कवियो को प्रकृति की सुन्दर गोद मे क्रीड़ा करने का सौभाग्य 


भाजीय शाहिए शी शिशेषवाएे । ८५ 


दि 
इुतल है, प एान्भग 4 दा गया गगपर 


| 


शाप) दे बट) पर दियरच 
हैं“? हा प्रठ लि के लाया मनोहारी शप्री में परिशिष्र को? कै। था श्र 
हि शलीए शनि प्रति सरशिएट संशा हणीए दिंत्र शमिश्दी 


शा विह ३|, धरा कई था जाता ४ा > दि एश गा! । दधर 


पे) उपरा« 
एड हा 7 न »ती शुगपर पाए ४४ एपणोद धार शारा है 
हुए दा[ ६ विन मदिंययी शर संदत। ४ह़ ध्याजएरि बी ए 
लि से है ६ या ए शरिएे का प्राटलिणे सदा ह एमए शोरापय- 


होते आनंद झट णा लोभ | । 


८६। आधुनिक गद्य-संग्रह 


मनोहर दृश्यो की सहायता से अपनी रहस्यमय उतक्तियों को बत्यधिक 
सरस तथा हृदयग्राही बना दिया है! यह भी हमारे साहित्य की एक 
देशगत विशेषता है। 

ये जाति-गत तथा देश-गत विशेषताएँ तो हमारे साहित्य के भाव-पक्ष 
की हैं । इनके अतिरिक्त उसके कलापक्ष मे मी कुछ स्थायी जातीय मनो- 
वृत्तियो का प्रतिविव अवश्य दिखाई देता है । कलापक्ष से हमारा अभिप्राय 
केवल शब्द-सगठन अथवा छद-रचना तथा विविध आलकारिक प्रयोगों से 
ही नही है, प्रत्युत्‌ उसमे मावो को व्यक्त करने की शैली भी सम्मिलित है। 
यद्यपि प्रत्येक कविता के मूल मे कवि का व्यक्तित्व अतनिहित रहता है बोर 
आवश्यकता पडने पर उस कविता के विश्लेषण द्वारा हम कवि के आदवशों 
तथा उसके व्यक्तित्व से परिचित हो सकते हैं, परन्तु साघारणत' हम यह 


है 


देखते हैं कि कुछ कवियों मे प्रथम पुरुष एकवचन के प्रयोग की प्रवृत्ति 


अधिक होतो है तथा कुछ कवि अन्य पुरुष में अपने भाव प्रकट करते हैं। 

अग्रेजी मे इसी विभिन्नता के आधार पर कविता के व्यक्तिगत तथा 
अव्यक्तिगत नामक भेद हुए हैं, परन्तु ये विभेद वास्तव मे कविता के नही 
है, उसकी शैली के है | दोनो प्रकार की कविताओं मे कवि के आदर्शो का 
अभिव्यजन होता है, केवल इस अभिव्यजन के ढंग में अन्तर रहता है। एक 
में वे आदर्श, आत्म-कथन अथवा आत्म-निवेदन के रूप मे व्यक्त किए जाते 
हैं तथा दूसरे मे उन्हे व्यजित करने के लिए वर्णनात्मक प्रणाली का 
आधार ग्रहण किया जाता है। 

भारतीय कवियो में दूसरी (वर्णवात्मक) शैली की अधिकता तथा 
पहली की न्यूनता पाई जाती है। यही कारण है कि यहाँ वर्णवात्मक 
काव्य अधिक है तथा कुछ भक्त कवियों की रचनाओ के अतिरिक्त उस 
प्रकार की कविता का अभाव है, जिसे ग्रीत-काव्य कहते हैं और जो 
विशेषकर पदो के रूप मे लिखी जाती है। 

साहित्य के कला-पक्ष की अन्य महत्त्वपूर्ण जातीय विशेषतामों से 


कारगी व शहर की मिधध्राप्ए । ८3 


हुहिजित कह ४ हैरान हज हर धाप घर धददप दा पच्छा, साथ 


की शार वीद राहीहलजपनक हो गृह शापर्घ्र घारे को शात रण होगी । 


| 


व पह छू शे दिए घटा, एस 6 धरयेशा रण कार। घोर मदर 


हक कल 7 छुच्आक 3 चत् छुएक.३ एः > हर 45 ५ >कीकली है? लि 7 क्क्ाड ल्दि्प - हु द्रत 
कल द्ाह ४0 स्क्। ३.3 7३ $ ुः धरे है| ०» ७ सपा] | हू कक के ] 


अर [| याद [ हुए हा १ ल्पिय थे एुसलत हह5 | ञ् हिट कप 
धह् या दिया हटा सा पी छोर हुएर चयणय सर रे साटिद थे 


एहिह शा एयर की लिया “दा रशित, एएअआ़ कौर विश मे है । 


हे 


हीखईी ए।य मय भी हि हमने जातीय दिशषरायों थी णाई म्पष्ट ए 
इव जही लाएं प”७।), ब्योदि थे शर छाई चारे-्द्टद हइर को प्रायेवा 


इए ६ साहिए 4 पाई ४ है 


महादेवी वर्मा 


हिन्दी-साहित्य की अप्रतिम फवयित्री महादेवी वर्मा हिन्दी-गद्य-साहित्य 
की भी कुशल कलाकार हैं। हिन्दी-साहित्य की प्रमुख प्रवृत्तियीं की, उनके 
द्वारा प्रस्तुत, व्याख्याओ ने न केवल उन प्रवृत्तियो को समझने फा अवसर 
दिया है अपितु हिन्दी-साहित्य फे वेचारिक स्तर को भी ऊँचा उठाया है। 
उनकी छायावाद, प्रगतिवाद तथा यथार्थ और आददां की व्याख्याएँ 
ऐतिहासिक महत्त्व को प्राप्त फर चुकी हैं। 

महादेवी जी एक उच्चकोटि की निबन्धकार हैं। उनके निबन्धो मे 
हिन्दी साहित्य तथा भारतीय समाज की समस्याओं फा अध्ययन मौलिफ 
रूप मे मिलता है। 'महादेवी फा विवेचनात्मक गद्य और साहित्यकार 
फी आस्था तथा अन्य निबन्धा नामफ निबन्धों मे उनके फाव्य तथा साहित्य 
सम्बन्धी विचारों की अभिव्यक्षित हुई है। उनके सामाजिक विचारों की 
अभिव्यक्तित शृंखला की फड़ियाँ' नामफ निबन्ध में हुई है। महादेवी जी 
फो सामाजिक समस्याओ के केन्द्र मे नारी तथा उससे सम्बन्धित समस्‍्याएँ 
हैं जिन पर महादेवी जी ने व्यापक चिन्तन किया है तथा उनके समाधान के 
लिए अपने विचार प्रस्तुत किए हैं। 

हिन्दी-साहित्य मे महादेवी जो फो श्रेष्ठ गद्यकार फे रूप मे सुप्रतिष्ठित 
फराने में सर्वाधिक महत्वपूर्ण भूमिका अदा फी है उनके रेखाचित्नों व 
संस्मरणो ने। अतीत के चल-चित्र' तथा स्मृति फी रेखाएँ' मे समाज के 
उन निरीह, विवश प्राणियो का चित्रण है जो निरन्तर दुःख के थपेड़ो को 
झेल रहे हैं। महादेवो जी की सहानुभूति की सीमा में वे निरीह प्राणी आ 
गए हैं, जिनसे सुखर मनुष्य भी हैं और सूफ पद्म भी। महादेवी जी 
की भावुक लेखनी का स्पर्श पाकर ये पात्र सजीव हो उठे हैं 


९२ । आधुनिफ गद्य-संग्रह 


दृष्टि से स्वतन्त्र हो चुकी है, अत सारे सामाजिक बन्घनों पर उसका 
अपेक्षाकृत अधिक प्रभुत्व कहा जा सकता है । उसे पुरुष के मनोविनोद 
की वस्तु बने रहने की आवश्यकता नही है, अतः वह चाहे तो परम्परागत 
रमणीत्व को तिलांजलि देकर सुखी हो सकती है, परन्तु उसकी स्थिति 
क्या प्रमाणित कर सकेगी कि वह आदिम नारी की दुबंलता से रहित 
है । समवत' नही । ऋआगार के इतने सख्यातीत उपकरण, रूप को स्थिर 
रखने के इतने कृत्रिम साधन, आकर्षित करने के उपहास योग्य प्रयास 
आदि क्‍या इस विषय में कोई सदेह का स्थान रहने देते हैं? नारी का 
रमणीत्व नष्ट नही हो सका, चाहे उसे गरिमा देने वाले ग्रुणी का नाश हो 
गया । यदि पुरुष को उन्मत्त कर देने वाले रूप की इच्छा नही मिटी, उसे 
बाँध रखने वाले आकर्षण की खोज नही की गई, तो फिर नारीत्व की ही 
उपेक्षा क्यो की गई, यह कहना कठिन है। यदि भावुकता ही छज्जा का 
कारण थी, तो उसे समूल नष्ट कर देना था, परन्तु आधुनिक नारी ऐसा 
करने में भी असमर्थ रही ! जिस कार्य को वह बहुत सफलतापुर्वेक कर 
सकी है, वह प्रकृति से विकृति की ओर जाना मात्र था। वह अपनी प्रकृति 
को, वस्त्रो के समान जीवन का बाह्य आच्छादन मात्र बनाना चाहती है, 
जिसे इच्छा और आवश्यकता के अनुसार जब चाहे पहना या उतारा जा 
सके । बाहर सघर्षमय जीवन मे जिस पुरुष को नीचा दिखाने के लिए वह 
सभी क्षेत्रो मे कठिन से कठिन परिश्रम करेगी, जीवनयापन के लिए आवश्यक 
प्रत्येक वस्तु को अपने स्वेदकणो से तौलकर स्वीकार करेगी, उसी पुरुष मे, 
नारी के प्रति जिज्ञासा जाग्रत रखने के लिए वह अपने सौन्दर्य और भंग- 
सौष्ठव के रक्षार्थ असाध्य से असाध्य कार्ये करने के लिए प्रस्वुत है। 
आज उसे अपने रूप अपने शरीर और अपने आकपेण का जितना ध्यान है, 
उसे देखते हुए कोई भी विचारशील, स्त्री को स्वतन्त्र न कह सकेगा । 
स्त्री के प्रति पुरुष की एक रहस्यमयी जिज्ञासा सृष्टि के समान ही 
चिरन्तन है, इसे अस्वीकार नही किया जा सकता, परन्तु यह जिश्लासा ' 
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इतके सबंध का अथ' और “इति' नही। प्राचीन नारी ने इस अथ॑ से 
आरम करके पुरुष से अपने सबंध को ऐसी स्थिति मे पहुँचा दिया, जहाँ 
उन दोनो के स्वार्थ एक और व्यक्तित्व सापेक्ष हो गए। यही नारी 
की विशेषता थी, जिसने उसे मनोविनोद के सुन्दर साधनों की श्रेणी से 
उठाकर गरिमामयी विधान्नी के ऊेंचे आसन पर प्रतिष्ठित कर 
दिया । 

आधुनिक नारी पुरुष के गौर अपने सवध को रहस्यमयी जिज्ञासा 
से भारम करके उसे वही स्थिर रखना चाहती है, जो समवत उसे किसी 
स्थायी आदान-प्रदान का अधिकार नही देता । सध्या के रगीन बादल या 
इन्द्रधनुप के रग हमें क्षणमर विस्मय-विमुग्ध कर सकते हैं; किन्तु इससे 
अधिक उनकी कोई सार्थंकता हो सकती है, यह सोचना भी नही चाहिए। 
भाज की सुन्दर नारी भी पुरुष के निकट और विशेष महत्त्व नही रखती। 
उसे स्वय मी इस कट सत्य का अनुमव होता है , परन्तु वह उसे परिस्थिति 
का दोपमात्र समझती है । आज पुरुष के निकट स्त्री प्रसाधित श्वृूगारित 
स्त्रीत्व मात्र लेकर खडी है, यह वह मानना नही चाहती , परन्तु वास्तव में 
यही सत्य है। पहले नारी की जाति केवल रूप मौर वय का पाथेय लेकर 
ससार-यात्रा के लिए नही निकली थी। उसने ससार को वह दिया, जो पुरुष 
नही दे सकता था, अत उसके श्रक्षय वरदान का वह आज तक क्ृतज्ञ 
है। यह सत्य है कि उसके अयाचित वरदान को ससार अपना जन्मसिद्ध 
प्रधिकार समझने लगा, जिससे विकृति भी उत्पन्न हो गई, परन्तु उसके 
प्रतिकार के जो उपाय हुए, वे उस विकृृति को दूमरी ओर फेरने के 
अतिरिक्त मौर कुछ न कर सके । 

पश्चिम मे स्प्रियो ने वहुत कुछ प्राप्त कर लिया; परन्तु सब कुछ 
पाकर भी उतके भीतर की चिरन्तन नारी नही वदल सकी । पुरुष उनके 
नारोत्व फी उपेक्षा फरे, यह उसे भी स्वीकार न हुआ, अत वह अथक 
मनोयोग से अपने वाह्म जाकर्षण को वठाने जौर स्थायी रखने का प्रयत्न 
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करने लगी । पश्चिम की स्त्री की स्थिति मे जो विशेषता है, उसके मूल 
में पुरुष के प्रति उसकी स्पर्धा के साथ ही उसे आकर्षित करने की प्रवृत्ति 
भी कार्य करती है । पुरुष भी उसकी प्रवृत्ति से अपरिचित नही रहा, इसी से 
उसके व्यवहार मे मोह और अवज्ञा ही प्रधान है | स्त्री यदि रगीन खिलोने 
के समान आकर्षक है, तो वह विस्मय-विमुुग्ध हो उठेगा, यदि नही, तो 
वह उसे उपेक्षा की वस्तुमात्र समझेगा । यह कहने की आवश्यकता नहीं 
कि दोनो ही स्थितियाँ स्त्री के लिए अपमानजनक हैं। पश्चिमीय स्त्री की 
स्थिति का अध्ययन कर यदि हम अपने देश की आधुनिकता से प्रभावित 
महिलाओ का अध्ययन करें, तो दोनो ही ओर असतोष ओर उसके 
मिराकरण मे विचित्र साम्य मिलेगा । 

हमारे यहाँ की स्त्री शताब्दियों से अपने अधिकारों से वचित चली था 
रही है।अनेक राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों ने उसकी अवस्था 
में परिवत्तंन करते-करते उसे जिस अधोगति तक पहुँचा दिया है, यह 
दयनीयता की सीमा के अतिरिक्त और कुछ नही कही जा सकती | इस 
स्थिति को पहुँचकर भी जो व्यक्ति असतोष प्रकट नही करता, उसे उस 
स्थिति के योग्य ही समझना चाहिए । कोमल तूल-सो वस्तु भी बहुत 
दबाये जाने पर अन्त मे कठिनें जान पडने ऊूगती है। भारतीय स्त्री भी 
एक दिन विद्रोह कर ही उठी। उसने भी पुरुष के प्रभुत्व का कारण अपनी 
कोमल भावनाओं को समझा और उन्ही को परिवत्तित करने का अ्रयत्त 
किया । अनेक साभाजिक रूढियो और परम्परागत सस्कारो के कारण उसे 
पश्चिमीय स्त्री के समान न सुविधाएँ मिली और न सुयोग, परन्तु उसने 
उन्हीं को अपना मार्गं-प्रदर्शक बताना निश्चित किया । 

शिक्षा के नितान्त अभाव भौर परिस्थितियों की विषमता के कारण 
कम स्त्रियाँ इस प्रगति को अपना सकी और जिन्होंने इन बाघाओ से ऊपर 
उठकर इन्हे अपनाया भी, उन्हे इसका वाह्य रूप भी अधिक आकर्षक लगा। 
भारतीय स्त्री ने भी अपने आपको पुरुष की प्रतिद्द्विता मे पूर्ण देखने की 


॥ 


। 


। 
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कल्पता की, परन्तु केवल इसी के रूप से उसकी चिरस्तन नारी-भावना 
सतुष्ट न हो सकी । उसकी भी प्रकृतिजन्य कोमलता अस्ति-नास्ति फे बीच 
में डगमगात्ती रही | कमी उसने सपूर्ण शक्ति से उसे दवाकर अपनी ऐसी 
फठोरता प्रकट की, जो उसके कुचले मर्म स्थल का विज्ञापन करती थी कौर 
कमी क्षणिक आवेश में प्रयत्न प्राप्त निप्दुरता का आवरण उतार कर बपने 
महेतुक हल्केपन का परिचय दिया ! पुदपष कम्मी उससे वैसे ही भयभीत 
हुआ, जैसे सज्ञान विक्षिप्त से होता है और कभी बसे ही उस पर हँसा, जैसे 
बड़ा व्यक्ति चालक के आयास पर हेसता है । कहना नही होगा कि पुरुष के 
ऐसे व्यवहार से स्त्री का और अधिक अनिष्ठ हुआ, क्योकि इससे अपनी 
योग्यता का परिचय देने के साथ-साथ अपने ज्ञात और बडे होने का प्रमाण 
देने का प्रयास भी फरता पडा । उसके सारे प्रयत्त मौर भायास अपनी 
मनावश्यकता के कारण ही कमी-कमी दयनीय से जान पडते हैं, परन्तु वह्‌ 
फरे भी तो क्या करे | एक ओर परम्परागत सस्कार ने उसके हृदय में यह्‌ 
भाव भर दिया है कि पुरुष विचार, बुद्धि और शक्ति में उससे श्रेष्ठ है 
छोर दूसरी मोर उसके भीतर की नारी-प्रवृत्ति मी उसे स्थिर नहीं रहने 
देती । इन्ही दोनो मावनाओ के बीच मे उसे अपनी ऐसो घाश्चर्य जनक क्षमता 
का परिचय देना है, जो उसे पुरुष के समकक्ष बैठा दे । अच्छा होता यदि स्त्री 
प्रतिद्ृद्विता के क्षेत्र में विना उतरे हुए ही अपनी उपयोगिता के वल पर स्वप्नो 
की मांग सामने रखती, परन्तु परिस्थितियां इसके अनुकूल नहीं थी । जो 
अप्राप्त है, उसे पा लेना कठिन नही है, परन्तु जो प्राप्त था, उसे खोकर फिर 
पाना अत्यधिक कठिन है। एक में पानेवाले की योग्यता समावित रहती है 
ओर दूसरे भे अयोग्यता, इसी से एक का कार्य उतना श्रमसाध्य नही होता, 
जितना दूसरे का । स्थ्री के अधिकारो के विषय मे भी यही सत्य है । 
(२) 

इस समय हम जिसे आधुनिक काल की प्रतिनिधि के रूप मे देखते हूँ, 

वे महिलाएँ तीन श्रेणियों मे रखी जा सकती हैं। चिवेणी की तीन धारानो 
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के समान वे एक-सी होकर भी अपनी विशेषताओ मे भिन्न हैं । कुछ ऐसी 
हैं, जिन्होंने अपने युगान्त दीर्घ वन्धनो की भवज्ञा कर पिछले कुछ वर्षों में 
राजनीतिक आन्दोलन को गतिशील बनाने के लिए पुरुषों को अभूतपूर्व 
सहायता दी | कुछ ऐसी शिक्षिताएं हैं, जिन्होंने अपनी अनुकूल परिस्थितियों 
मे भी सामाजिक जीवन की चुटियों का क्रोई उचित समाघान न पाकर 
अपनी शिक्षा और जागृति को आजीविका और सावंजनिक उपयोग का 
साधन बनाया भौर कुछ ऐसी सपन्न महिलाएं हैं, जिन्होंने थोड़ी-सी शिक्षा 
के साथ बहुत-सी पाश्चात्य आधुनिकता का सयोग कर अपने गृह-जीवन 
को एक नवीन साँचे मे छाला है| 

यह कहना अनुचित होगा कि प्रगतिशील नारी-समाज के ये विभिन्न 
विभाग, किसी वास्तविक अन्तर के भाघार पर स्थित हैं, क्योकि ऐसे विभाग 
ऐसी विशेषताओं पर शआश्वित होते हैं, जो जीवन के गहन तल में एक 
हो जाती हैं । 

यह समझना कि राष्ट्रीय आन्दोलन मे माग लेनेवाली स्त्रियाँ अन्य 
'क्षेत्रो मे काये नही करती, या शिक्षा आदि क्षेत्रों में काये करने वाली 
पाश्चात्य आधुनिकता से दूर रह सकी हैं, भ्रान्तिपृर्णं घारणा के अतिरिक्त 
थोर कुछ नही है । वास्तव मे ये श्रेणियाँ उनके बाह्य जीवन के सादृश्य 
के भीतर कार्य करने वाली वृत्तियो को समझाने के लिए ही हैं । 
आधुनिकता की एकरूपता को भारतीय जाग्रत महिलाओ ते अनेक रूपो मे 
ग्रहण किया है, जो स्वाभाधिक ही था । ऐसी कोई नवीनता नही है, जो 
प्रत्येक व्यक्ति को भिन्न रूप में नवीन नही दिखाई देती, क्योकि देखते 
वाले का भिन्न दृष्टिकोण ही उसका आधार होता है। प्रत्येक स्त्री ने 
अपनी मसुविधा, अपने सुख-दु ख और बपने व्यक्तिगत जीवन के भीतर 
से इस नवीनता पर दृष्टिपात किया, अत' प्रत्येक को उसमे अपनी 
लवलेश त्रुटियों के समाधान के चिक्त दिखाई पडे । 

इन सव के आच रणो को भिन्न-भिन्न रूप से प्रभावित करने वाले 


र 
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दृष्टिकोणों का पृथकू-पृथक्‌ अध्ययन करने के उपरान्त ही हम माधुनिकता 
के घातावरण में विकसित नारी की कठिनाइयाँ समझ सकेंगे । उनकी 
स्थिति प्राचीन रूढियों के वन्‍्धन मे चन्दिनी स्त्रियो की स्थिति से भिन्न 
जान पडने पर भी उससे स्पृहणीय नहीं है । उन्हें प्राचीन विचारो का 
उपासक पुरुष-स्तमाज अवहेलना की दृष्टि से देखता है। आधुनिक दृष्टि- 
फोण वाले समर्थन का भाव रखते हुए मी क्रियात्मक सहायता देने मे 
असमर्थ रहते हूं जौर उग्र विचार वाले प्रोत्साहन देकर भी उन्हें अपने 
साथ ले चलना कठिन समझते हैं । वस्तुत आधुनिक स्त्री जितनी अकेली 
है, उतनी प्राचीन नही, क्योकि' उसके पास समिर्माण के उपकरण मात्र हैं 
कुछ निर्मित नही । घोराहे पर खडे होकर मार्ग का निश्चय करने वाले 
व्यक्ति के समान वह सव के ध्यान को आकर्षित करती रहती हैं, किसी 
से कोई सहायतापूर्ण सहानुभूति नही पाती । यह स्थिति आकर्षक चाहे 
जान पडे, परन्तु सुखकर नही कही जा सकती ! 

राष्ट्रीय ान्दोलन में माग लेने वाली महिल्‍ाओं मे आधुनिकता को 
राष्ट्रीय जायूति के रूप में देखा और उसी जागृति की ओर अग्नसर होने 
में अपने सारे प्रयत्त लगा दिए । उस उथल-्पुयल के युग मे स्त्री ने जो 
किया वह अमूतपूर्व होने के साथ-साथ उसकी शक्ति का प्रमाण भी था। 
यदि उसके बलिदान, उसके त्याग भूले जा सकेंगे, तो उस धान्दोलन का 
इतिहास भी भूला जा सकेगा । इस प्रगति द्वारा सावंजनिक रूप से स्थ्री- 
समाज को भी लाभ हुआ । उसके चारों मोर फैली हुई दुर्वता नप्ठ हो 
गयी, उसकी फोरी भावुकता छिन्न-भिन्न हो गई और उसके स्त्रीत्व से 
प्रक्तिहीनता का लाउन दूर हो गया । पुरप ने जपनी आवश्यकतावश ही 
उस भाप आने को बाज्ञा दी, परन्तु स्त्री ने उससे पथ मिलाकर चलकर 
प्रमाणित घार दिया कि पुरुष ने उसकी गति पर वन्धन लगाकर अन्याय 
एी नही, अत्याचार भी किया है | जो पगु है, उस्ती फे साथ गतिहीनता 
ऐँने का अभिशाप छगा है । गतिवान्‌ को पयु दनाकर रखना, बडी छूरता है। 

ना गे स॒ 5७ 
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राष्ट्र को प्रगतिशील बनाने मे स्त्री ने अपना भी कुछ हित-साधन 
किया, यह सत्य है, परन्तु मधु के साथ कुछ क्षार भी मिला था। उसने 
जो पाया, वह भी बहुमूल्य है ओर जो खाया वह भी बहुमूल्य था, इस 
कथन मे विचित्रता के साथ-साथ सत्य भी समाहित है। 

' आन्दोलन के समय जिन स्त्रियों ने आघुनिकता का भाह्वान सुना, 
उसमे सभी वर्गों की शिक्षिता स्त्रियाँ रही । उनकी नेत्रियों के पास 
इतना अवकाश नही था फि वे उन सब के बौद्धिक विकास की भोर 
घ्यान दे सकती । ह 

यह सत्य है कि उन्हें कठोरतम सयम सिखाया, परन्तु वह सँतिको 
के संयम के समान एकागी रहा । वे यह न जान सकी कि युद्ध-मूमि मे 
प्रतिक्षण मरने के लिए प्रस्तुत सेनिक का सयम, समाज में युग तक 


जीवित रहने के इच्छुक व्यक्ति सयम से भिन्न हैं। एक बन्धनों की रक्षा , 


के लिए प्राण देता है, तो दूसरा बन्घनों की उपयोगिता के लिए जीवित 
रहता है । एक अच्छा सेनिक मरना सिखा सकता है शौर एक सच्चा 
नागरिक जीना, एक से मृत्यु का सोन्दर्य है और दूसरे मे जीवन का वैभव 
परन्तु, अच्छे सैनिक का अच्छा नागरिक होना यदि अवश्यम्भावी होता, 
तो समवतः जीवन अधिक सुन्दर बन गया होता । 

स्वभावत. ही सैनिक का जीवन उत्तेजना-प्रधान होगा और नागरिक 
फा सवेदना-प्रधान । इसी से एक के लिए जो सहज है, वह दुसरे के लिए 
असंभव नही, तो कष्टसाध्य अवश्य है । 


आन्दोलन के समय मे स्त्रियों ने तात्कालिक सयम ओर उससे उत्पन्न. 
कठोरता को जीवन का क्षावश्यक अंग मानकर स्वीकार किया, अपने प्रस्तुत _ 


उद्देश्य का साधन मात्र मानकर नही। इससे उनके जीवन मे जो एक दक्षता 
व्याप्त हो गई है, उसने उन्हीं तक सीमित न रहकर उनके सुरक्षित यृहजीरवेद 
को भी स्पर्श किया है। वास्तव मे उनमें से अधिकाश महिलाएँ रूढियो के 
भार से दबी जा रही थी, अतः देश की,जागृति के साथ-साथ उनकी क्ाति,ने 





] 
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भी आत्म-विज्ञापन का अवसर और उसके उपयुक्त साधन पा लिए । वही 
इन परिस्थितियों मे स्वाभाविक भी था, परन्तु वे यह स्मरण न रख सकी 
कि विद्रोह केवल जीवन के विद्येप विकास का साधन होकर ही उपयोगी 
रह सकता है। वह सामाजिक शक्ति का परिचय नहीं, उसके सतोष की 
अभिव्यक्ति है । 
उस करुण युग के अनुष्ठान मे भाग लेने वाली स्त्रियो ने जीवन की सारी 
युकोमल कला नष्ट करके ससार-सग्राम में विद्रोह को अपना अमोघ भस्त्र 
बनाया। समाज उनके त्याग पर श्रद्धा रखता है, परन्तु उनकी विद्रोहमयी 
रुक्षता से भयभीत है। जीवन का पहले से सुन्दर और पूर्ण चित्र उनमे नहीं 
मिलता, अत अनेक बाघुनिकता के पोषक भी उन्हें सदिग्ध दृष्टि से देखते 
हैं। अनन्त काल से स्त्री का जीवन तरल पदार्थ के समान सभी परिस्थितियों 
के उपयुक्त बनता भा रहा है, इसलिए उसकी कठिनता आएचयें और मय 
का कारण वन गई है। अनेक व्यक्तियो की धारणा है कि उच्छुघलता की 
सीमा का स्पशश करती हुई स्वतन्प्रता, प्रत्येक अच्छे-चुरे वन्धन के प्रति उपेक्षा 
फा भाव मनेक अच्छे-बुरे व्यक्तियों से सल्यत्व मोर अकारण कठोरता 
आदि उनकी विशेषताएं हैं। इस घारणा मे भ्राति का भी समावेश है, परन्तु 
पह नितान्त निर्मल नहीं कही जा सकती। अनेक परिवारों में जीवन की 
कटुता का प्रत्यक्षोकरण स्त्रियो की कठोरता का सीमातीत हो जाना ही है, 
यह सत्य है, परन्तु इसके लिए केवल स्त्रियाँ ही दोषी नही ठहराई जा सकती । 
परिस्थिति इतनी कठोर थी कि उन्हे उस पर विजय पाने के लिए कठोरतम 
थत्प्र ग्रहण करना पडा। उनमे जो विचारशीत थी, उन्होने प्राचीन नारियो 
के समान कृपाण ओर ककण का सयोग कर दिया, जो नही थी उन्होंने अपने 
स्त्रीत्व से अधिक विद्रोह,पर विश्वास किया। वे जीने की कला नही जानतीं, 
परन्तु सघप की फला जानती हैं, जो वास्तव में जपूर्ण हैं। सधर्प की कला 
जेकर तो मनुष्य उत्पन्त ही हुजा है, उसे सीखने कही जाना नहीं पडता। 
यदि वास्तव मे मनुष्य ने इतने युगो मे कुछ सीखा है, तो वह जीने की रला 
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कही जा सकती है। सघरप जीवन का आदि हो सकता है; अन्त नहीं । 
इसका यह अर्थ नही कि सघपंहीन जीवन ही जीवन है। वास्तव मे मनुष्य 
जाति नष्ट करने वाले सघर्प से अपने आपको बचाती हुई विकास करने 
वाले सघर्ष की ओर वढती जाती है। 

सामाजिक प्रगति का अर्थ भी यही है कि मनुष्य अपनी उपयोगिता 
बढाने के साथ-साथ नष्ट करने वाली परिस्थितियों की सभावना कम करता 
चले। किसी परिस्थिति मे वह हिम के समान अपने स्थान पर स्थिर हो 
जाता है और किसी परिस्थिति मे वह जलू के समान तरल होकर अज्ञात 
दिशा मे वह चलता है । स्त्री का जीवन भी अपने विकास के लिए ऐसी ही 
अनुकूलता चाहता है, परन्तु सामाजिक जीवन मे परिस्थिति की अनुकूलता 
से विविधता है। हम अपना एक ही केन्द्र-विन्दु बनाकर जीवन-सघपं मे 
नही ठहर सकते और न अपना कल्याण ही कर सकते हैं। स्त्री की जीवन- 
शक्ति का हास इसी कारण हुआ कि वह अपने को बनुकूल या प्रतिकूल 
परिस्थिति के अनुरूप बनाने मे असमर्थ रही । उसने एक केन्द्र-विन्दु पर 
अपनी दृष्टि को तब तक स्थिर रक्खा, जब तक चारो ओर की परिस्थितियों 
ने उसकी दृष्टि नही रोक ली। उस स्थिति मे प्रकाश से अचानक अन्धकार 
मे भाए हुए व्यक्ति के समान वह कुछ भी न देख सकी । फिर भी, 
प्रकृतिस्थ होने पर उसने वही पिछला अनुभव दोहराया। 

जागृत-युग की उपासिकाओ के जीवन भी त्रुटि से रहित नही रहे। 
उन्होंने अपनी दृष्टि का एक ही केन्द्र कर रक्‍्खा है, अत उन्हे अपने चारो 
ओर के सदिग्घ वातावरण को देखने का न अवकाश है और न प्रयोजन । 
वे समझती हैं कि वे राष्ट्रीय जागृति की अग्रदूती के अतिरिक्त और कुछ 
न बनकर भी अपने जीवन को सफलता के चरम सोपान तक पहुँचा देंगी। 
इस दिशा मे उनकी गति का अवरोध करने वालो की सख्या कम नही रही, 
यह सत्य है, परन्तु इसी लिए वे अपना गन्तव्य भी नही देखना चाहती, यह 
कहना बहुत तकंपूर्ण नही कहा जा सकता । ऐसा कोई त्याग या बलिदान 
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नहीं, जिसका उद्गम नारीत्व न रही हो, अत केवल त्याग के 
अधिकार को पाने के लिए अपने-बापको ऐसा रुक्ष बना लेने की कोई 
आजश्यकता नही जान पडती । 

जिन शिक्षिताओ ने गृह के वन्‍्धनो की अवहेलना कर सार्वजनिक 
क्षेत्र में अपना मार्ग प्रशस्त किया, उनकी कहानी भी बहुत कुछ ऐसी ही 
है। उनके सामने नवीन युग का भाद्वान और पीछे अनेक रूढियो का 
भार था। किसी विशेष न्याय या वलिदान को भावना लेकर वे नये 
जीवन-सग्राम में अग्रसर हुई थी, यह कहना सत्य न होगा । वास्तव में 
गृह की सीमा में उनसे इतना अधिक त्याग और वलिदान माँगा गया 
कि वे उसके प्रति विद्रोह कर उठीं। स्वेच्छा से दी हुई छोटी-से-छोटी 
वस्तु भी मनुष्य का दान कहलाती है, परन्तु अनिच्छा से दिया हुआ 
मधिक-से-अधिक द्रव्य भी मनुष्य का अधीनता-सूचक कर ही समझा 
जायगा। स्त्री को जो कुछ बलात्‌ देना पडता है, वह उसके दान की 
महिमा न वढा सकेगा, यह शिक्षिता स्त्री भली-माँति जान गई थी । 

भविष्य में भारतीय समाज की क्‍या रूपरेखा हो, उसमें नारी की 
कमी स्थिति हो, उसके अधिकारों की क्‍या सीमा हो, आदि समस्याओं 
हग समाधान, आज की जाग्रत और शिक्षिता नारी पर निर्भर है। यदि 
पह भपन्ती धुरवस्था के कारणों को स्मरण रख सके और पुरुष की 
स्वार्परता को विस्मरण कर सके, तो भावी समाज का स्वप्न सुन्दर 
भौर सत्य हो सकता है; परन्तु यदि वह अपने विरोध को ही चरम लक्ष्य 
मान ले ओर पुरुष से समझौते के प्रश्त को ही पराजय का पर्याय समझ 
से, तो जीवन की व्यवस्था अनिश्चित और विकास का क्रम शिथिल 
होता जायगा । 

, शति की अग्रदूती ओड़ स्वतन्त्रता की घ्वजा-धारिणी नारी का 
हा जीवन के स्वस्थ निर्माण मे शेष होगा, केवल श्यस में नही। .« 


आ्राचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी... 
(सन्‌ १९०६--१९६७ ई०) 


हिन्दी-साहित्य के गगनसमंडल पर पं ० नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का उदय 
एक समर्थ ओजस्वी आलोचक के रूप मे हुआ था। शेली की दृष्टि से 
आपकी आलोचना के दो रूप सिलते हैं--एफ तो व्याख्यात्मक तथा दूसरी 
विवेचनात्मक । व्याख्या को प्रभावशाली बनाने के लिए फहीं-कहीं आप तुलना 
फा सहारा भी ले लेते हैं। जंसे, साकेत' की आधुनिकता पर विचार फरते 
समय आपने कामायनी', कुरुक्षेत्र ओर मानस सभो का उल्लेख किया है। 

वाजपेयी जी की हौली में व्यंग्य का सटीक प्रयोग हुआ है। उनके 
व्यंग्य सर्यादित, संयमित पर अचूफ प्रभाव डालने वाले होते हैं। 

वाजपेयी जी की भाषा गहन, बौद्धिक तथा सुक्ष्म विचारों के सर्वथा 
उपयूषत है। उनकी भाषा में गंभीरता है, संपम है, परिमार्जन है। 
सुक्ष्म एवं गहन विचारों फा वहन करते हुए भी उनकी भाषा कहाँ 
भी बोझिल नहीं हुई है, अपितु वह सर्वन्न प्रवाहभर्ण है। विषयानुसार 
आपकी भाषा से सामान्य बोलचाल के शब्द तथा अंग्रेजी भाषा के शब्दों 
का भी प्रयोग हुआ है। वस्तुतः उनकी समीक्षाओं तथा निबन्धो की 
भाषा उनके सुसंस्कृत व्यक्तित्व की परिचायक है। 

इस प्रकार आचाय॑ नन्‍्ददुलारे वाजपेयो एक प्रखर, ओजस्वी आलोचक 
तथा कुशल निबन्धकार के रूप में सुप्रतिष्ठित हैं। परन्तु मूलतः वह एक 
उच्चकोदि के आलोचक हैं। उनकी आलोचना फा क्षेत्र भी विस्तृत है। 
उन्होने द्विवेदी-युग के फवियों तथा लेखकों से आरम्भ करके नयी फविता 
के फवियों तथा नवीन उपन्यासो एवं नाटकों के रचयिताओ तक को अपनी 
प्मीक्षा का विषय बनाया है। 

* इस प्रकार वाजपेयी जी हिन्दी-आलोचना के वह सुदृढ़ आधार-स्तम्भ 

हैं, जिनका महत्त्व सदा स्मरणीय रहेगा। 


साहित्थ और जीवन 
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हमारी हिन्दी में और अन्यश्न भी'इन दिनों साहित्य और जीवन 
में पनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करने की जोरदार माँग वढ़ रही है। आज 
परिस्थिति ऐसी प्रवेगपूर्ण है कि इस माँग की खूब कदर की जा रही और 
यूब दाद दो जा रही है| स्कूलो ओर कालेजो के विद्यार्थी वडी उमग के 
साथ एस विषय के व्यास्यान सुनते ओर ताली बजाते हूँ। लेखकगण घर 
फे बाहर स्वदेशी लिवास मे रहने में प्रतिष्ठा पाते हैं मौर समालोचकगण 
उत्वपपूर्ण साहित्यकार की अपेक्षा जेल का चक्कर लगा बाने वाले सैनिक 
साहित्यिक के बडे गुण-गान करते हैं॥ पत्र-पत्चिकाओं मे जोशीले लेख 
उपते हैं जो जीवन ओर साहित्य को एकाकार करने के एक कंदम और 
धागे बढकर लेखो को लेखको के खून से सरावोर देखना चाहते हूँ । एक 
प्रकार का उन्माद उत्पन्न किया जाता है जो साहित्य-समीक्षा को जड से 
उखाड़ फेंकने का सरजाम आयोजन करेगा भौर जीवन को नितात उम्र 
घोर, सम्मव है, पाखटपूर्ण मी वना देगा । वगाल मे ऐसे हो विचार- 
प्रवाह के कारण, महाकवि रवीन्द्रनाथ को, कियत्काल फे लिए ही सही, 
पषका उठाना पडता है और बाज हिन्दी मे भी हवा चल रही है। हम 
जिस सफीर्ण वात्पाचक्र मे घिरे हुए साँस ले रहे हैं, उसमे यदि साहित्य 
फो राजनीतिक प्रोपेगण्डा का साधन वनाया जाय तो यह स्वाभाविक 
है। ऐसा अन्य देशों मे भो होता रहाहै। पर इसे हो पाहित्यिक 
समीक्षा फी स्थिर फसौदी बनाने ओर एसी के अनुसार उपाधि-वितरण 
एरने का हम समर्थन नही करते । 

धाहित्य घोर जीवन का सम्बन्ध देखने के लिए क्णिफ: राष्ट्रीय 
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आवश्यकताओं की परिधि से ऊपर उठने की आवश्यकता है। हम साहित्य 
के आकाश मे क्षितिज के पास रक्तिम वर्ण ही को न देखें। सम्पूर्ण 
सौरमण्डल तौर उसके अपार विस्तार, अगणित रग-रूप के भी दर्शन करें। 
साहित्य की शव्दावली मे हम क्षणिक मिथ्या यथार्थ को ग्रहण करने मे 
लगकर वास्तविक यथार्थ का तिरस्कार न करें जो विविध आदर्शों से 
सुसज्जित है। हम साहित्य और जीवन का सम्बन्ध अत्यत व्यापक बर्ध 
में मानें । देश ओर काल की सुविधा के ही मोह मे न पडें। 

साहित्य के साथ जीवन का सम्बन्ध स्थापित करने का भाग्रह यूरोप 
में पिछली बार फ्रेंच-राज्य-क्राति के उपरांत किया गया और हमारे देश मे 
आधुनिक रूप मे, यह अभी कल की वस्तु है। इगलैण्ड मे वर्ड्सवर्थ और 
फ्रास में विक्‍्टर ह्यगो आदि साहित्यकार इस विचार शैली के आविर्माव 
करने वालो मे से हैं। प्रारम्भ मे इसका रूप अत्यन्त समीचीन था। 
यूरोप का मध्यकालीन जीवन असगत हो गया था। उसके स्थान में नवीन 
जीवन का उदय हुआ था, जिसके मूल में बड़ी ही सरल गौर सात्विक 
भावनाएँ थी। नवीन जीवन के उपयुक्त ही नवीन समाज का विकास हुआ 
और इसी विकास के अनुकूल साहित्य मे भी प्रकृति-प्रेम, सरल जीवन आदि 
फी भावनाएँ देख पडी। यहाँ पर कृत्रिमता किचित्‌ नही थी। भग्नेजी 
साहित्य मे मेथ्यू आनेल्ड और वाल्टर पेटर जैसे दो समीक्षक--एक 
जीवन-पक्ष पर स्थिर होकर और दूसरा कला अथवा सोौन्दये-पक्ष पर 
मुग्ध होकर--समान रीति से कवियो की प्रशसा कर सकते थे परल्तु 
बहुत दिन ऐसे नही रह सके। शीघ्र ही यूरोप मे राष्ट्रीयता और प्रादेशिक 
भावनाओ का विस्तार हुआ और रूस मे समाज-सम्बन्धी शक्तिशालिती 
उत्क्राति हुई । रूसी साहित्य को वहाँ के समाजवाद की सेवा मे उपस्थित 
होना पड़ा, जिसके, कारण उसकी स्वतन्त्रता बनी न रह सकी । साहित्य 
अधिकाश मे राष्ट्र के सामाजिक भौर राजनीतिक सघटनो का प्रयोग 
साधन बन गया । सवीन युग को नवीन वस्तु के रूप मे उसको बाजार 


साहित्य और जीवन ॥ १०५ 


अच्छा मिला और बाज उसका सिक्का यूरोप ही नही भारत में भी घडाके 
से दल रहा है । परन्तु इतना तो स्पष्ट हैं कि इस रूप में साहित्य पर- 
तन्प्र--सामयिक जीवन की बंधी हुई लोक में चलने को बाध्य किया 
गया है। साहित्य और जीवन का सम्वन्ध स्वभाव-सिद्ध सर्ववा मगलमय 
है, पर फ्या इस प्रकार का सम्बन्ध स्वभाव सिद्ध कहा जा सकता है ? 
जीवन फी रवछन्द धारा ही जहाँ बेंधी हुई है वहाँ साहित्य तो शिकजे 
मे जकडा ही रहेगा । आज साहित्य जौर जीवन का सम्बन्ध जोडने के 
बहाने साहित्य फो मिथ्या यथार्थ की जिस अघेरो गली में ले चलने का 
उपफ्राम फिया जाता है, हम उसकी निन्‍्दा करते हैं। 

साहित्य मौर जोवन का सम्बन्ध जोडने फे सिरूसिले में समीक्षको 
ने साहित्यकार के व्यक्तिगत बाह्य जीवन से मी परिचित होने की परिपाटी 
निकाली । यातायात फे सुलम साधनों के रहते, सम्मिलन के सभी सुमीते 
थे | बस, साहित्यकार फो भी पब्लिकर्मन वना दिया गया । साहित्यालोचन 
फी पुस्तकें निकली, उनमे यह भाग्रहू किया यया कि साहित्यकार की 
व्यक्तिगत जीवनी फा परिचय प्राप्त किए विना उसके मस्तिष्क और कला 
फा विकास समझ में नही भा सकता । ऐतिहासिक अनुसन्धानों के इस 
युग मे यदि फवियों और लेखकों का अन्वेपण किया गया तो कुछ अनुचित 
नही । इस प्रणाली से बहुत-प्ते लाम भी हुए। मस्तिप्वा और कला के 
पिकास फा पता घला। बहुत-से पासडी प्रकाश में बाएं। परन्तु जीवन 
इतना रहस्यमय भौर अशेय है मौर परिस्थितियाँ इतनी बहुमुसी हैं कि इस 
सम्बन्ध मे भधिक-से-भधिक सूक्ष्म दृष्टि फी आवश्यकता है नहीं तो “सैनिक! 
भौर माहित्यिक' तथा 'आनन्दसवन' और 'शान्तिनिकेतन' के दोच मे ही 
घटल रहने का भय है। 'सेनिक' होने से ही कोई साहित्य-समीक्षक फी 
पराहना छा अधिकारी नही वन सकता, क्योफि 'स॑निरका बनने या पुरस्कार 
उसे जनता के साधुवाद बयवा व्यवस्था समा के समासद्‌ बादि के रूप में 
शष्त हो घुका है । साहित्यिक दृष्टि से 'संनिफत्व' फा स्वत कोई महत्व 
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नही | सैनिकत्व” --इस शब्द का जो अन्तरंग है, साहित्य के मीतर से सै निक 
की धात्मा का जो प्रकाश है, वह हमारी स्तुति का विषय बनना 
चाहिये । साहित्य मौर जीवन का यह सम्बन्ध है जिसको हम साहित्य- 
समीक्षा की एक स्थायी कसौटी बना सकते हैं, पर हिन्दी मे लोग ऐसा नहीं 
करते, इसका हमे दुःख है । अग्नेजी साहित्य-समीक्षा में व्यक्तिगत चरित्र- 
चित्रण की परिपाटी काफी समय तक' चली, पर हाल में इसका प्रयोग कम 
पड रहा है और शायद इसका त्याग किया जा रहा है। जीवन की जटिल 
अजेयता से परिचित हो जाने पर साधारण असूक्ष्म-दुष्टि आलोचक इत़ 
मामिक प्रणाली का त्याग कर दें, यह अच्छा ही है, नहीं तो साहित्य में 
बडा विषम भाव ओर बडा विद्वेष फैलने की आश्यका है । 

साहित्यकार को जीवन के सम्बन्ध में स्वतन्त्र विचार रखने और 
भिन्न-भिन्न साहित्य-सरणियो मे चलने के अधिक-से-अधिक अधिकार मिलने 
चाहिएं। उसके अध्ययन, उसकी परिस्थिति और उसके विकास को हम 
सामयिक आवश्यकता ओ और उस सम्बन्ध की अपनी धारणाओं से नही परख 
सकते । हमे उसकी दृष्टि से देखला ओर उसकी अनुभूतियों से सहानुभूति 
रखना सीखना होगा । हम कवियों और लेखको के नैतिक और चरित्र- 
सम्बन्धी पतन ही न देखें, प्रचलित सामाजिक अथवा राजनीतिक कार्यक्रम 
से उनकी तटस्थता की ही निन्‍दा न करें, यदि वास्तव में उन्होंने अपनी 
साहित्य-सृष्टि द्वारा नवीन शैली, नवीन-सौंदयं कल्पना शौर भव्य मावजगत्‌ 
की रचना की है। महाकवि रवीद्धनाथ ठाकुर के मह्षित्व पर नवयुवक 
बंगालियो ने विकट-विकट आक्षेप किए हैं और वर्तमान राजनीति में 
सक्रिय माग न लेने के कारण उनके विरुद्ध कठोर व्यगों की भी झडी लगी 
है, पर क्या साहित्यिक-समीक्षा की अव ये ही प्रणालियाँ रह जायेंगी ! 

जिस देश के दर्शन-शास्त्र गोचर-क्रिया को, विद्येष महत्व नही देते भर 
चेतन-शक्ति पर विश्वास करते हैं, उसमे महाकवि रवीच्द्र फो इससे अच्चा 
पुरस्कार मिलना चाहिए । रवि बाबू स्वदेश-प्रेम को सम्पूर्ण मनुष्यता और 
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विश्वप्रेम के घरातल पर उठाकर रखने मे समर्थ हुए हैं, उन्होने स्वदेश की 
प्रादेशिक सीमा के जडत्व का नाश किया है--अपनी उदार छनुभूतियों और 
अपनी विराट कल्पना की सहायता से उन्होंने ससार की शान्ति गौर साम्य 
फे लिए एवः व्यापक थादर्श की सृष्टि की है जिसकी सम्मावनाएँ मविष्य 
मे अपार हैं। इसके लिए यदि हम उनके कृतज्ञ नही होते और यह जरूरी 
समझते हैं कि वे जनता के नेता का रूप धारण करें, तो यह हमारी ही 
सकीर्ण भावना है जो हमे प्रकृति की अनेकरूपता को समझने नही देती । 
साहित्य जौर जीवन मे धनिष्ठ से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित होने पर 
भी दोनो मे अन्तर रहेगा ही | जीवन मे तो एक घारा-प्रवाह है, साहित्य 
मे उसकी प्राणदायिनी और रमणीय वूंदें एकन्न की जाती हैं । जीवन के 
कनन्त आकाश मे साहित्य के विविध नक्षत्र आलोक करते हैं। सामयिक 
जीवन तो भनेक नियमित-अनियमित, ज्ञात-अज्ञात घटनावली का समष्टि- 
रूप है, साहित्य मे कुछ नियम भी अपेक्षित हैं। यह भवश्य है कि हम जिस हुवा 
में साँस छेते हैं प्रत्येक क्षण उसके परमाणु हममे प्रवेश पाते हैं, तथापि 
एमारा साहित्य केवल उन परमाणुओ का संग्रह होकर ही नही रह 
पवता । प्रत्येक समय प्रतिमाशाली मनुष्य वर्तमान में रहता हुआ मतीत 
थोर भविष्य मे भी रहता है । साहित्यकार के लिए तो ऐसा औौर भी 
स्वाभाविक है । महान्‌ कलाकार तो देश और काल की सीमा भग करने 
में हो सुख मानते हैं मौर सार्वेशौम समाज के प्रतिनिधि वनकर रहते हैं। 
सामयियः जीवन का उनके लिए उतना ही महत्त्व है जित्तना वह उनके 
पिराट्‌ स्वकालीन, यघार्थ जीवन की कल्पना मे सहायक वन सकता है । 
निश्चय ही यह महान्‌ कलाकारों फो बात कही जा रही है। 
साहित्य कला फी कुछ ऐसी सुप्ठु,प्रमावशाली बौर सुन्दर विश्येपताएँ 
ह जो जीवन के स्पूल ययार्थ से मेल नही खाती । साहित्य मे 'राम और 
ए्ष्ण' चिर-सुन्दर अकित किए गए हैं, कलाओ मे उनके चित्र भी वैसे ही 
मिलते हैं, पर जीवन मे तो ये वैसे मही रहे होगे। साहित्य की अतिशयो क्तियाँ 
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इन्द्र-धनुष-सी, जीवन के स्थल, अकाल्पनिक रुखे अस्तित्व को भनोरम 
बना देती है। साहित्य मे मनुष्य का जीवन ही नही, जीवन की वे 
कामनाएँ जो अनन्त जीवन में भी पूरी नही हो सकती, निहित रहती 
हैं । जीवन यदि मनुष्यता की अभिव्यक्ति है तो साहित्य मे उस अभि- 
व्यक्ति की आशा-उत्कण्ठा भी सम्मिलित है। जीवन यदि सम्पूर्णता से 
रहित है तो साहित्य उसके सहित है | तभी तो उसका नाम साहित्य है। 
तभी तो साहित्य जीवन से अधिक सारवान्‌ और परिपूर्ण है तथा जीवन 
का नियामक ओर मार्गंद्रष्टा भी रहता आया है। 

ह 


डाँ० गुलावराय 


(सन्‌ १८८८ ई०-१९६३ ई०) 

घावू गुलावराय फे दो बहुचचित धघ्यवितत्त्व हैं--एफ तो आलोचक 
और दूसरा निवन्पफार का। एनके अतिरिवत आपने 'देनिफो (डायरी)*, 
ध्रात्रा-वत्तात', सस्मरण आदि फई स्फुट रचनाएँ भी फो हूँ। 

हिन्दी-साहित्य मे बावू गुलाबराय फा सर्वाधिक महत्व आलोचफ के 
पप से है। आपकी आलोचना फे प्रमुपछ दो रुप हँ--संद्धान्तिफ तथा 
यावहारिफ । नयरस', साहित्य समोक्षा,, 'फाव्य फे रुप झादि आपके 
मुप्त सैद्वान्तिफ समीक्षा-प्रन्य हैं! 'हिन्दी फाव्य विमर्श तथा अध्ययन 
गैर आस्वथाद' नामक प्रन्य आपकी व्यावहारिक आलोचना फा परिचय 
दते हैँ। 

आएोचना फे क्षेत्र मे घावू जी घ्यास्यात्मक आलोचना की पद्धति फो 
एहत्व देते है। प्यायहारिक आजलोचना मे उनका एदा प्रसार आलोचक फा 
एप निस्तर फर सामने आया है। 

बाबू गुलावराप एफ उत्स्ृप्ट निवन्धकार भी हैं। उनके निवन्धो फा 
पेत्र बहुत प्यापद् है। विविष विपयो पर उन्होंने अनेकों निवन्ध छिदे हैं। 
दिलुआ पलवा, सिरे निवन्पा, 'अध्ययत और आात्थाद', प्रवन्ध प्रभाकर 
आदि उनके प्रसिद्ध निबन्ध-सग्रह हूँ। 

आपसे निदन्पो फो कई थेणियों से विनरत छिया जा सपा है, जिनमे 

शालोयनात्मफ, दा्शनिफ, सनोदेज्ञानिफ प्रमुस श्रेणियाँ है। दाद मी पे 
निब्न्धों की प्रमुष पिशेषता धोटी शी पेयवितशया है। आत्मच्यजना 
ऐ यह पदया प्राय हुर निदन्ध में मिरती है। शाहित्य संदेश' के संपाददा 
है रुप में यायू जो मे समोक्षात्मया निदन्धों शो दिश्ला प्रदाा एर साहित्य 
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फी बहुमूल्य सेवा की है। भाषा विषयानुसार संयत, गम्भीर, तत्सम-प्रधान, 
सरल, सरस तथा प्रवाहमयो है। वे संस्कृत, अंग्रेजी, उ्दूँ, फारसी आदि 
शब्दों का प्रयोग भी फरते हैं। हास्य तथा व्यंग्य फा स्वस्थ पुठ उनके 
निबन्धों की प्रमुख विशेषता है। उनके निबन्धो की भाषा तया शेली उनके 
व्यक्तित्व की परिचायफ है। 

इस प्रकार हिन्दी गद्य के उत्चायकों में बाबू गुलाबराय अपना एफ 
विद्विष्ठ स्थान रखते हैं । उनकी सुदीर्धकालीन साहित्यिफ सेवाओं से हिन्दी 
फा साहित्य सम्पन्न हुआ है मौर उसे दिशा भी मिली है। 
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सूर और तुलमी फी भाँति में यह तो नही कह सकता कि मेरे दोषो 
को स्वय माता शारदा भी सिंधु की दवात में काले पहाड की स्याही घोल- 
पर पृथ्वी फे फागज पर कल्प-वुक्ष की कलम से भी नहीं लिख सकती हैं। 
एतने भारी घूठ के मोल मे दैन्य खरीदने की मुझे सामर्थ्य नहीं है। वात 
यह है कि वे लोग तो कवि थे, उनकी अतिशयो क्तियाँ मी अलकार वन जाती 
है-- समरथ को नहिं दोप गुसाई। महिस्नस्तोत्र के कर्त्ता वेचारे पुप्पदन्ता- 
घारये ने जो वात मगवान के गुणों के लिए कही घी ('मसितगिरिसम 
स्पात्कज्जल सिंधु पाप्रे, सखुरतरुवरशाखा लेखनी पन्नमुर्वी। लिंखति यदि 
गृहदीत्वा शारदा सर्वकाऊू, तदपि तव गुणानामीद पार न याति ।') वही 
बात सूर जौर तुलसी ने अपने अवगुणों के लिए लिस दी । कवि तो भगवान 
की स्पर्डा कर सकता है, फ्योक्ति भगवान को भी कवि कहां गया है--कवि 
पुराणमनुशासितारम्‌ ।' लेकिन वेचारे गथलेसक की क्या ताब है जो मपने 
ऐटे मुंह इतनी बडी दात कह डाले | हाँ फिर भी मुझमें मवगुण हैं गौर 
उनकी मैं जानता हूँ--साँप के पैर साँप को ही दीखते हैं--उनको 
शायद परमेश्वर भी न जानते हो, क्योंकि जहाँ तक मैंने सुना है, वे मले 
पुरष हैं, पुरपोत्तम हैं ओर भले आादमो दूसरो के दोपों को स्वप्न में भी नहीं. 
ऐफते घौर यदि देखते भी हैं तो सुमेर-से दोपो फो राई वरावर ! बुराई 
उनकी बल्पना फी पहुँच से बाहर है । 

प्पाति की चाह फो मिल्टन ने बडे छादमियों की मतिम फमजोर 
एप है, लेकिन शायद पह मेरी शादिर कमजोरो है, क्योकि मैं छोटा आदमी 
[_। पथन्गेएपता के पीछे दु स भी काफ़ी उठाना पढ़ता है। व्याति की 
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चाह ही--जिसको मैं दूसरो की आँख मे घूल झोकने के लिए साहित्य-सृजन 
की प्रारम्भ-प्रेरणा कह दूं---मुझे इस समय जाडें की रात में गदह्द-लिहाफ 
का सन्‍्यास करा रही है। रोज कुर्मा खोदकर रोज पानी पीने की उक्ति 
सार्थक करते हुए मुझे भी कालेज के लडको को पढाने के लिए स्वय भी 
अध्ययन करना पडता है। उसकी सुध-बुष भूलकर, और यमदूत नही तो 
कम-से-कम कजूस कर्जख्वाह की भांति प्रूफो के लिए प्रात काल ही अपने 
अवाड्चछित दश्न देने वाले प्रेस के भूत (कम्पोजीटर) की माँग की भी 
अवहेलना करते, देश के दगो के शमन और शरणार्थियों के पाकिस्तान के 
निष्कासन की भाँति इस लेख को मैं चोटी की प्राथमिकता (07 ए7ण7४५) 
दे रहा हूँ । 

आचार्य मम्मट ने काव्य के उद्देश्यों मे यश को सर्वेप्रथम (यह शब्द 
मुझे सर्वप्रथम देव-पुरस्कार-विजेता का स्मरण दिलाता है) स्थान दिया 
है। काव्य यश से पहले और अर्थकृते पीछे (वस वह पीछे ही रखने की 
बात है भूलने की नही) कहा था किन्तु आजकल जमाना पलटने से उसका 
क्रम भी पलट गया है। त्रेता-युग में लडाइयाँ भी यश के लिए ही लडी 
जाती थी। रघुवश में कवि-कुल-गुरु कालिदास ने कहा है 'यशसे विजगी- 
षुणाम्‌' किन्तु आजकल विजय भी अर्थकृते ही की जाती है। फिर भी 
मुझ जैसा प्राचीन-पथी, “चील के घोसले मे माँस” की भाँति अर्थाभाव के 
होते हुए भी, यश-लोलुपता से पल्‍्ला नही छुडा सका है। रेल की यात्राओ 
की यम-यातनाओं के कारण (कभी-कभी वे बहुत लम्बी यात्रा करा देती हैं) 
दूर के स्थानों की सभाओ का सभापतित्व करना छोड़ दिया है और उसके 
लिए मुझे इतना ही श्रेय मिल सकता है जितना कि वृद्धा वेश्या को सती 
होने का किन्तु निकट के मथुरा, अलीगढ आदि स्थानों को कुछ अधिक 
आग्रह करने पर नही छोडता। स्थानीय सभाओ मे, यदि वे तिशाचरी 
वृत्तिवालो की न हो, तो गीता का काला अक्षर भैस बराबर जानते हुए भी 
गीता तक पर व्याख्यान देने और अपने अल्पज्ञ श्रोताओं का साधुवाद लेने 
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पहुँच जाता हूँ । काले अक्षर मेरे लिए मंस वरावर ही हैं । वे मेरे लिए 
पन्‍द्रजण्योत्ना-सा पवल यश और साथ ही कम-से-कम इस ससार मे निरुपम, 
पलौर पदि स्वर्ग तक पहुँच होती तो अमृतोपम दुग्घ-घारा का सृजन कर देते हूँ। 
फ्मी-कमी मैस पी भाँति वे ठल्ल भो हो जाते हैं। दिमाग का दिवालिया- 

पनर मैं सहज में स्वीकार नही फरता और छोग करने भी नहीं देते। 'त्रवण 
समीप घया सारे सर के वाल सफेद हो जाने पर भी, 'गग गलित' तो 
नहीं, 'पलित मुण्ट' अवश्य और करीव-करीव ५० प्रतिशत 'दशनविहीन 
जात तुण्टम्‌' फा ब्रमी 'फरघृतकपितगोमितदण्डम्‌ की वात नही जायी, 
एण्ट देंगे से में सदा बचता हूँ, रामचन्द्र जी के राज्य मे तो दण्ड जनित कर ही 
था, में यदि राजा होता तो उसका सरहे फे सीयो की मांति अत्यतामाव करा 
ऐता किन्तु छदा गजे फो नाखून नहीं देवा। वाद्धेक्य का, अच्छे सेकिड 
हिदीजन फा प्रमाण-पत्र प्राप्त बर लेने पर मी, 'मज गोविंद मज ग्रोविंद 
भज गोधिंद भज मूटमते' फी यात सोचकर लेयनी को विश्वाम नही देता। 

मश-लोजुप होते एए भी मेतागोरी से कुछ दूर रहा हूँ । लिसन-कार्य 
में पो पघारपाएँ पर पटे-पठे मी यश-लाम की जुगति लूग जाती है, मेतागीरी 
में पैर, पैदल तो मही मोट'-्तायों मे घूमना पढता है (रक्त चाप के कारण 
तएया पनामाव फे पारण यायु-यान में बैठकर देवताओ की स्पर्डा नहीं करना 
पाएता, मनुष्य बना रहना मेरे लिए काफी है), गला फाडकर कमी-फभी 
बिना छाउस-स्पीकर के भी व्यास्यान देना होता है, जाडो मे सी घुद्ध 
पर फा चगुले के पर से सफेद (दगुले की सफेदी के गुण की ही उपमा 
दी गयी है) एुरते मे ही सततोप फरना पडता है जौर धर पर मवसन- 
टोरट खाते एए भी बाहर पादियों मे चगान्युए पाने फा त्याग दि्ाना 
ऐता ६ । सैर अब जेए जाये फी बात नही रही । 

जदारता तो कामी-फकनी छाती पर पत्यर रखकर सी बार देता हूँ किन्तु 
दिना हएसान जताये रऐ रएता। जहा तक रक्षपान््यज्यना के साहित्यिक 
शाधतरो दो पहुँच है उन सदा प्रयोग कर लेता हूँ, फिर भी यदि कोई सकेत- 

शा.ग.स : ८ 
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श्राही चतुर पुरुष न मिला तो यथासमव अभिधा से भी काम ले लेने की 
निलेज्जता कर बेठता हूँ । हाँ, इतनी बात अवश्य है कि मैं उपकृत का 
सम्मान बहुत करता हूँ। उस पर अहसान जताते हुए उसमे हीनता का 
भाव उत्पन्न नही होने देता हूँ। मुझे तुलसीदास जी की बात याद था जाती 
है--दान मान सतोष --उपकृत मुझे बडा बनते का अवसर देता है। उसका 
मैं सदा आभार मानता हूँ। अहसान जताने के लिए जब हादिक ग्लानि 
होती है तब माफी भी माँग लेता हूँ; एक जगह यह भी सुनने को मिला 
जूता मारकर दुशाले से पोछने से क्या लाभ ?* 

जहाँ यश-प्राप्ति और घन-लाभ के साथ आलस्य का सघधषं न हो वह 
आलस्य शीषेस्थान पाता है। साधारणतया मैं बाबा मलूकदास के “अजगर 
करे न चाकरी पछी करे न काम, दास मलूका कह गये सबके दाता राम 
वाले अमर काव्य को अपना आदर्श वाक्य बनाना चाहता हूँ और इस प्रवृत्ति 
के कारण सतोषी होने का श्रेय भी पा जाता हूँ किन्तु इस युग में बिता हाथ- 
पैर पीटे क्षाम नहीं चलता--चहि सुप्तस्य सिहस्य प्रविशन्ति मुखे मृगा:।' 

मेरी स्वार्थ-परायणता मेरे आल्स्य और आराम-तलवी पर सान घढा 
देती है, फिर शारीरिक शैथिल्य मे तो आलस्य का प्रमाण-पत्र दे दिया है। 
मैं अपने पास-पडोसी या सबधोी के प्र-प्रपितामह का भी मरना चहीं चाहता। 
उप्तमे मानवता की मात्रा तो वाजिबी ही है, किन्तु उस शुभकामना का 
असली उद्देश्य यह होता है कि श्मशान तक'न जाना पड़े | जहाँ स्वार्थ-साधन 
की वात न हो वहाँ वडी-से-वड़ी भव्य बात भी फीकी पड़ जाती है । सरत 
साहित्य-सेवियों की मंडली में जहाँ धुझे कुछ ज्ञान प्राप्ति की भी समावना 
नहीं होती, में भी उन लोगो की बातो मे रस लेने का अभिनय-सा कर देता 
हैं । कमी-कभी मेरी उदासीनता प्रकट हो जाती है। मैं पक्का उपयोगिता- 
वादी हूँ किन्तु मेरा स्वार्थ सीमा से बाहर नहीं जाने देता । छपने स्वार्ष 
का यदि दूसरे के स्वार्थ से सघष हो तो मैं दूसरे के स्वार्थ को मुख्यता देता हूं 
में हमेशा यह चाहता रहता हूँ कि भगवान कही से छप्पड़ फाड़कर दे दें, 
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मिन्‍्तु पुमग्यियण मेरे मझान में फोर छप्पड नही है और में धन के छिए 
भी अपने मगान भी छत तोदना नहीं घाहता | इसीलिए शायद गरीब 
ँ। चुपटी भौर दोनो छी बात नहीं हो सकती । 

मान-्मद तो मृप्तम नहीं है फिर भी बड़े धादमियों द्वारा लपमान 
ऐो सहन नहीं फर राबता हूँ। गरीब बादमी द्वारा किया हुला अपमान मैं 
गएपि गृगु फी लात की भति सह स्थीकार कर रेसा हूं पयोकि बहु बिना 
शिप्री फाण् के था बिना किसी होनता-्ग्रपि दे; सहज से पूसरे का क्पमान 
मही फरता । प्लोघ भी में छपने से वो पर ही गरताहूँ। छोटो पर 
दिसायडटी फ्रोप भी तही फरता। द्वेप तो में दिसी से नहीं दरता--वनिया 
शिप्तदा मार, उसको दुश्मग पया दरकार ? एइसवा बर्य में यह लगाया 
फरता ए्ँ कि बनिये फा इतना सदृव्यपए्ठार ट्रोता है क्षि उसके णौर उसके 
मित्रो तक के फोई दुश्मन नहीं होते (जब यह झह्वबत बनी तब ब्लैक 
मार्षेट नही पे। ) हाँ, ईर्ष्या रूवश्य होती है। जब दूसरे लोगो फो, जो मेरे 
साधी थे, मोटरो पर घलता देखता हूं जौर मैं स्वयथ धूप निवारण परने के 
॥िए सर पर घोट टाछ कार सडक पर विना द्ुम-छाया के सी विश्रम्य- 
पिश्नम्य घसता हूं तव एप्या जयण्य होती है जोर सोचता हूँ कि गुस्ते भी कुछ 
धपिक साहसी, उयोगी बौर पोटा-वहत बेईगान भी दनना चाहिए था। 
दनिये पोग उदेसे तो पौण में जाते हैं, इप्तान धौर दर्नेछ चनते है और 
उसने एस पलक यो पो डाला /ै--कि बा राय दीब-पुश्न यई से की 
दात' । क्षद उने घर यट थायगा नही किया झाता दि 'नन्मारत्‌ प्रदझा 
डाति ' जपपा 'मस्मिनू गले त्वमुत्पप्तोसि गज्स्तन्न न हन्यते फिर भी 
दिहार-निद्वा-मयर्भपुनण्य मे बौर यु्यों फे माप भय मुयमे प्रचुर मात्रा में 
ऐ। एसे में पएले गिनाता हें । गीता पर थ्यास्थान देते हुए में चाह बंटी 
शेय हे शाप यह दूँ कि घमय फो दंदी सम्पत्ति में पहुय स्पान दिया यया है 
जिस्पु यह परन्‍-डप्देशनयुपा णी दांत ऐव निर्धपता णी एिग-्सुस्णिम- 


हो मे झाणों परीक्षा हो दझपी है । उस ऐिलो घर ये दुगे से बाहर नही 
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निकला । सरकार से मोर्चा लेने की बात मैंने कभी सोची भी नही, क्योकि 
जब जेल जाने के लिए प्रभु ईसा-मसीह की भाँति ईश्वर से प्रार्थना करा 
पडे कि 'या खुदा आफत का प्याला मुझसे टाल” तो फिर उस राह जाने मे 
ही क्या काम ? और जिस राह नही जाता उसके पेड भी! नहीं गिनता। 
पुलिस को धोखा देने मे मजा अवश्य आता है, बुद्धि के चमत्कार पर गव॑ 
फरने को भी मिलता है, किन्तु वह कम से कम महात्मा गाँधी के अर्थ मे 
वहादुरी नही कही जाती है ! मुझमे न इतना साहस है और न इतवा 
शारीरिक वल कि रात-विरात खाई-खदको मे घमता फिस्ें और फिर 
जेल मे घर का-सा आराम कहाँ ? (वैरागी वावा तुलसीदासजी को राम-ताम 
के उपमान के लिए घर से बढ़कर उपमान नहीं मिला 'सुखद अपनों सो 
घर है”) | मैं काग्रेस जनो की बुराई करते हुए भी, गाधी जी की भाँति 
चार आने का मेम्बर भी न होता हुआ भी, और लोगो के आग्रह करने पर 
भी गाँबी टोपी को पूर्णतया न अपनाने पर भी, और जेल जाने का प्रमाण 
पत्र न प्राप्त करते हुए भी, काग्रेस के आदर्शों का परम भक्‍त हूँ । इस 
बात को शायद पिछली सरकार के सामने भी स्वीकार करने को तैयार 
था | कभी-कभी अपने मित्रो से काग्रेस के पक्ष मे डाई भी लडनी पडती 
हैं बिन्‍्तु फिर भी निर्मवता का गुण नही अपना सका हूँ। जीवधारियों 
की शेप कमजोरियाँ भी मृुझमे उचित सीमा के भीतर वर्तमान हैं। अन्तिम 
फो मेरी थवगरणो की सूची में अतिम ही स्थान मिला है। उसको मैं 
मानसिक रूप देने का ही गुनहगार हूँ क्यों कि मनो भाव को उचित स्थान मर्त 
में ही है। निव्रन्सुय् केन वार्यते' के सिद्धान्त को में मानता हेँ। किस 
जे के नायतो की माति नेत्र की ज्योति भी ईश्वर की दया से मंद हां 
नेत्नो के पाप से मी यथासम्भव बच्य ही रहता हूँ किन्तु मानसिक 
दृष्टि मन्‍्द नहीहई ह& । उस दिन को में दूर हो रखना चाहता हू पत्र मत 
दवो से भी बस्ल्चित हो जाऊं । 

साह्यार को परिटितो ने पिला स्थान दिया है किस्तु में उसे भय 


० 


] 
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पण्चात्‌ दूसरा स्पान देता हे । लाहार जीवन की बावश्यकता ही नही 
परन जीवाय का आनन्द भी है। टायटरनो फी कृपा से कहें, या रोगो के 
प्रणोष से गहें, आहार फा बानन्द बहुत सीमित हो गया है फिर भी नित्य 
हि पाचन ममित फे अनुकूल घोढा-बटुत भाग मिल जाता है। काव्य से 
पपिया सय्य परनियृत्ति ” भोजनों में मिलती हे | उपयास में विश्वास 
रागते एए भी मैं एफादशी प्रत तव तक नहीं रखता जय तक छप्पन 
प्रवार के प्यण्जन नहीं तो परम-से-्फ्म एकादश प्रकार के भोज्यन्पदार्थो 
ऐ मिएने की समायना ने हो । 
दोपहर पा भोजन तो भर पेट फर लेता हैं, उसमे तो में सपने नदयुवक 
पन्धुओ से बाजी ते जाता हें, सायफाल फो में आधे पेट ही सोता हैं, गरीव 
भारत की बाघे पेट सोनेवाप्ती जनता फी सहानुमति में नह्टी,नौर न बर्थधामाव 
मे, मिन्‍्त धाटे मे यतं मान शवकर वी मापा के पचाने दाने पै चियस (90॥0- 
7075) फे रस फे क्षमाव के फारण। उस अमाय की पृति मैं इन्म्यूलित 
ऐेः एप्जेय्शनों से फर लेता हैं । अन्‍्धकार फी भाँति भरा शरीर भी सूची- 
पैय है और जैसा में कन्यत्र निया है, मेरे घरीर में सितनी सुशर्या छग 
पशी ऐ उतने बाण भीष्म पितामए की घर-रया में नी न होगे। 
भिष्ठाप्त का मे बधाससय सयास परता हूँ मिन्तू दूध के साथ शर्करा 
पा दियोग कराना से पाप समयता है। णरोर शोर शवझर वे जीडे मे एक 
या पिरेद एरने ने मूप्ते छोय-मियुन की बात याद था जानी है जोर भय 
एगता है। छोई पाल्मीकि रंगे बरणाद एदय परपि मुछे भी शाप न दे दें 
दि मातिषाद प्रतिए्ठा त्यझगय शास्‍घ्यती समा: उणिठ शय्अर एतनी 
हो शसतदा ऐ दितना दाए में मपझा ठाण गाता है या दिली आशमगर के 
पन्य-समात में दिना झारमन्मम्मा सोदे कोई सृद दोद सण्ता है। 
मिदाई मैं भौल लेदर दहुत छय पापा है पति मैं अ.फ्त थो ए नह्टी लेता 
एस जोश था शोभ मैं सयरण वही पार पदता। मे पिसी वे निमरप्ण 
हा विरस्पार नही परता विग्तु मर्यादा पा प्याय झयाय रखता हूं। पिर 
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५ 
भी रोग-मुक्त नही हो पाता हूँ क्योकि डाक्टरो की वाँधी हुईं सोमित्र-रेसा 
का मान करने मे मैं असमर्थ हूँ। दावतों मे जाकर अपनी अन्तरात्तमा को 
धोखा देने के लिए 'स्ेनाशे समुत्पन्नें अर्घ त्यजति पडितः' के न्याय से 
अपने पास वैठनेवाले सज्जन को मिठाई का भर्द्धाश समपित कर देता हूँ 
किन्तु क्या रक्‍्खूँ या क्‍या दूं के निर्णय का भार मैं अपने ऊपर ही रखता 
हैं । परान्न प्राप्य दुर्वद्धे | मा शरीरें दया कुरु के सिद्धात को मैं मूह 
जाने का प्रयत्न करता हूँ और इसी से मैं बचा हुआ हूं। 

जब मैं न बातें करता हूँ और न पढता हूँ तब सोना ही चाहता हूँ। 
इसीलिए मैंने अपने ठलुआ-क्लव का समपेण सुख-दुख की अपनी 
चिरसगिनी परम प्रेयसी शैया देवी को किया है। रियासत में रहकर 
मुझमे दो ही विलासिताएँ आयी हैं--एक दिन मे सोने की भौर दूसरी 
घूप मे न चलने की । घृप निवारण के लोभ से ही मैं कांग्रेस के राज्य 
में भी कोट को इसी तरह साथ रखता हूँ जिस तरह बंदर अपने मरे हुए 
वच्चे को । रात को सोने ही के प्रेम के कारण मैं सिनेमा, ताश बेलने 
भादि के दुर्व्यंसनों से बचा हुआ हूँ। मैं उन लोगों में से नही हूं जो रात 
मर जाग कर 'या निशा सर्वभृताना तस्या जागति सयमी' की भगवान्‌ 
कृष्ण की उक्ति को सार्थक करते हैं । 

लोग मुझे घामिक समझने की मू्खता करते हैं और बडी श्रद्धा से 
घमं-चर्चा करते हैं। में यथासमव उनका स्वप्न मग नही करता । ऐसे 
श्रद्धालु लोगो को नतुप्ट करना कठिन नही होता है। घामिकता की 
विडबना किए बिना मैं उनकी बातो का यथामति उत्तर दे देता हूँ। उत्तर 
देकर यदि दाताओं की सूची मे मेरा नाम आ जाय तो बचने का दरिद्वता।' 

मैं घामिक़ या कअत्याचारी नही हूँ। में गोस्वामी तुलसीदास के इने 
वननों में कि परहित सरिस धर्म नहिं नाई, पर पीडा सम नहिं अब माई पर 
सत्रा सोलह आना विष्वास करता हें पर इतना धर्म-मीझ भी नहीं जो 
जाप के नाम से डरसे। सूठ भी, जैसे ईद-यकरीद जुलाह्या पान खा लेता है 
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में बो् ही लेता हैं, अर्थलान के लिए तो नहीं फिन्तु मान-मर्यादा की रक्षा 
फै लिए फनी वेबस ट्रोकार घिना टियट फे रेल में सफर भी कर लेता हूं 
दियु उसका पश्यासाप नहीं ट्रोता। पय्टा ने जाऊं तो उस चेवसी फे 
पमिए एए पाव को सहज में भूठ जाता ऐँ विलतु तगिवाले फो फम पैसे 
ऐैने मे कयण्य एस ऐता है। 
घोरो में घटी घीज की तो नही करता कितु टोटो चोज की फमी-कर्मी 
पर देशा है । पहू पाप भी घीज फो पद पर स्थोष्ठायर फर देता हूं । 
एमी -फमी अच्छी पुस्तयों जिनफो सगय्परा एफ हाथ की बेंगुलियों पर की 
था भयती हैं, मैने घरा जी है, यह भी उनके यहाँ से जिनके यहाँ मैंने 
पाहिष्य स्पीपगर किया है। उनसे एक छीप महोदय पा समस्त डासा है। 
पह भी भुप्त-या सहूदय मुस्ने माँग फर छोटाना भूल गया है । अपरिग्रह 
छर्पात्‌ ए्याग में जरूरत से ज्यादट नही करता है। मैं दुनिया मे और लोगो 
फो मौति आराम घाएंता ऐ, झुएजुए व मद भी फिनपु दुसरो फो सताकर 
गद्दी । जिस तरह छोग काला फा पछा पे लिए बनुशीट्न नही फरते हैं, देसे 
में पन गे गए धन का कनुशीलन नही करता, फिर भी पन ये छोन-छालच 
से मैं परे गह्ठी है। पन मेरे लिए साधन है, साप्य नहीं है । 
एन सब णयगुणों पे होते हुए भी में परेशान नही हूँ। झब तझ पोई 
धापत सर पर मे का जाय मैं मगयान से भी दया वी भिषता नही माँगता, 
किसी एसरे से भी माँगगे में गधे एज्सा नही झाती वितु में मनुष्य के एफ 
शर भेटी दारने पर था मोन हो जाये पर एुदारा नगरी मूह सोठता। मैं 
प्रय-पाछ सोदर्यपिससा दे रूप मे मन णो राश धार लेते के शिए भोज्नों 


हे प्रभोसता से घर उा ह। छोग बएतेये शरुर, भगत ने हो गुपाल  फिन्तु 
मे छूर में री मजन शर्सा हैं। शूपे पूए एी शाए दटी उरी रुगठी है। 
दिल गो के ही इभीनमी टगग पर सेदा है। भषिच-शायना में नहीं, 
एस दाइनसोडर्य णे दारण गनी देणाहंी शे सेव दए “हा है लोर प्री 


ते उास्ते में नीगा रे दित्यामि ऐोपस्प परारसप' मे सटुए समर 
हुमा एच्ती में पींगा < दितामि रोरस्प परप्शस्स्या णे राणए भनेएरि के 
द्् 
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अरगार शतक के भी इलोक “विश्वम्य-विश्रम्य द्रुमारामं छायासु तन्‍त्री 
विचचार काचित्‌' या कालिदास के मेघदूत या शकुन्तला के 'तन्‍्वी श्यामा 
शिखिर-दशना” वाला श्छोक पढ जाता हूँ। इसके लिए मैं स्वर्ग से विमान 
माने की प्रतीक्षा नही करता। मेरा घमम स्वातः सुखाय है। 

झौर कुछ न लिख सकते के कारण मानसिक दरिद्वता की आत्मनलानि 
निवारण करने के लिए मैंने ये म्रात्मस्वीकृतियाँ लिख दी हैं नहीं तो अपना 
मरम न खोलता। बौद्धो में तथा रोमन कैथोलिको मे पापो की बात्म- 
स्वीकृति विधिवत्‌ की जाती है और उसकी गणना पुण्य कार्यो मे होती 
है। मुझे मालूम नही कि इस पुण्य का क्या फल मिलेगा। इतना ही वहुत 
है कि इस आत्म-स्वीकृति में जितना जात्म विज्ञापन है, उसे जनता 


उदा रतापूर्वक क्षमा कर दे । 
७ 


माखनलाल चतुर्वेदी 


(सदत्‌ १९५४--२०२५ वि०) 
पं० मापन घनुर्वेदी फा गध-साहित्य उनको जोवन-देतना फा 
पीयम्त प्रतीए है। उनफी समस्त रचनाएं, चाहे थे गययनगीत हो, निदन्ध हो, 
परानियाँ हो, रेसादित्र था सस्मरण हो, दाप्ट्रन्प्रेम फी भादना से युयत है। 
घत॒रेंदी जो देः गय-गीतो ने पृग-्देतना पता अवित्मरणीय स्वर मुसरित 
पिया। एन पछ-गीतो में यथपि भादयुद सन फी सरसता है पर साथ में 
राष्ट्र फा त्रण घोज ऐ, संपर्ष दो तथ्प है, त्वप्नों फो सापाप्र फरने की 
दृदता है। 
घतुर्वदो जो नियन्धछार फे एप में भी उतने ही सशयत हूँ जितने 
गयनीतकार फे रप में। आपके नियन्‍्य भावात्मफः होते हैं। इनमे 
देयक्तिएता पी पूर्ण पाप होतो है। आपके निवन्ध-संग्रह साहित्य देवता! 
में आपदो उद्यपोि ऐ भाषात्मश लिदन्पन्द्रेफर्यों णी थेणों मरे बिठा 
दिया। अमोर इरादे गरोब एरादे उरफा दूसरा निदन्ध-संप्रह है। इसमे 
गरफ्रीत पिष्प छाड़े प्रगतिशील विदारों पे परियादण हूैं। 
पष्टानीपार फे रूप में भी घठुयेंदो थी फी एटा निएर एठो है। उन्होंने 
पधिफरर एप, पागतमण प्यट्पियां फिपी हू। उनदों परहानियाँ फण्डित 
फान्जोएग दो प्रतिमाएँ है। शिरमे फ्हादीयर पी सदेदना, सूम-दूसछ, 
धुन, एपाय पादि दे *गो छा मनोरम फापपंण है॥ एन छोटो फलात्मक 
हयाएनियां के एपंरिएन एहये झरेष हास्य-प्रपान एटानियों गा भी सुजन 
दिया है। शिष्य शण्य , दारप्टों, एसा एग पदुदाद' आदि एहानियाँ 
इाएमाण पारादियों ऐ तप दाँत एग दर्द', मनाए से छा गया, हों गप्पी' 
धादि पएयनिश एएय एशानियों शे एराहएप देः एप में दो प्स सफतों हैं * 
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चतुर्वेदी जी के रेखाचित्र तथा संस्मरण हिन्दी-साहित्य की अमूल्य 
निधि हैँ। उन्होने अपने समसामयिक कुछ प्रतिष्ठित साहित्यकारों के 
व्यक्तित्वो को रेखाचिन्नो के माध्यम से साफार किया है। प्रसाद, पंत, 
आचायें रामचर्द्र शुब्ल आदि से सम्बन्धित रेखाचित्न श्रेष्ठ उदाहरण हैं। 

इस प्रकार चतुर्वेदी जी हिन्दी-साहित्य के वह यद्मस्वी साधक हैं जिनको 
'फृतियों में जन-जीवन की चेतना तथा राष्ट्र का मानस साकार हो उठा है। 
आप सही अर्थों में भारतीय आत्मा थे ! 


साहित्य की वेदी 
(0० 


एुस्पारी ऐदी । 

परी पहु, श्मि पर मैं छादर से बाॉसुनों फे फूछ चढाने को लाछायित 
रया, शिसकी छोर से बामेयाली घीरता वी पबगरों को सुनकर परावियों 
में पविष्ता उमट पटती, कमजोरी मे विजली दोट जाती, साहित्य की 
विनिन्‍्पारा में झरयुत शाप्ट्रीय संगीत सुनाई पटने छगता, सीरन्क्षीर 
विएयान यालों पा दठ जिसके झास-वास दुतूहल से चंचल हो पुदयने एगता, 
सादिप-गुरा के गपुर सरोवरो के सरसिज गमृगन्मद की मस्ती पर घटते 
दाते परिगछ वो ऐोट-टोए उसे सुगन्पित झरने रलूगता--ऐसी-ऐसी बह 
एुम्टारो बेदी । तो, एक दार मैं उसको छोर धुफ लो ) मेरे जीवन का बह 
शवरय, मेरी आशा्थों की चए पिटारी, भेरी जागृति-नटी की बहू नाट्यपरी, 
मेरी माए-भूमि पी गोद शी वह शोमा तोर भेरे पिएऐे भुनाग की यह परम 
पावनी इ्तंय्यन्पीठिंगा, देयें बसी हो रही है ! 

हर ह ल्‍ 

मै ससे घू-यदान्‌ समगता हूँ, बिस्तु उसदा सृल्य घाँदो-सोने के टुकटे 
गही है। पर मूल्ययान्‌ टोबार सी यरीदने, देदने और उपहार मे देने की 
पा तु एों है। एसे पोरेदाल के शरोर पर “णटे पुरानेयन' का राज्य, पथ 
भें दिगेध, बरधीदी, एपा, एागूत छोर एमी मे' मुल्यमों टी एपा णे तोझे 
६६. पदों मे एए थी दी र मे दऐे दे थार झरण्म, शिर पा मिठ जाते शी 
दपपता, वष्टट भें ैक छोर “लि एर भी शाना शी दूरा णे धादों से मस्त 
पेरासदर एखि। "पी सोीपता और एम्रारे पर ने भोने दे लए 


पैयारी 


ष्प ६३ कड़े :३। न » हर पुर ७ 5. पैन औऊ 
ए5। £ | धारण, शारों एर ऐसा मे शागाज्यग्त दी हैयारी, मटर में मौच 
40 
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भाषा की मनोहर स्तोत्रमाला, हृदय मे देश की दशो दिशाओ मे गूंज मचारे 
वाली वीणा तथा दुर्वंल को सबलूता का स्वरूप बता डालने वाली पुस्तव 
लिए हुए तुम, और हाथों मे अपनी श्यामता से श्याम के मन को भी मोह 
लेनेवाली लेखनी--वह लेखनी, जिसके चल पडने पर मेरे हाथो मे जीवन 
ज्योति जगमगाने लगे, बिछुडे हुए मिलने को टूट पढें, सोते हुए जायूति क 
संदेश पहुंचाने लगें और पिछडे हुए अग्रगामियों को पथ के पीछे छोड बेठरे 
की ठानते देखें--ऐसे अक्षरों के उपासक, शब्दों के साधु, पदों के पुजक 
व्यजनों के विजयानन्द बिहारी, सन्धियों के निर्माता और 'पूतना मारो 
लब्धकीति' के अग मे नित तव आभूषणो को समपित करने वाले; किन 
प्राणो को मतवाले हो कलम के घाट उतारनेवाले ही को अधिकार है वि 
वह आगे बढे और तुम्हारी अमृत-सन्‍्तानों की आज्ञा को शिर पर घरकर 
तुम्हारा पवित्र सदेश सुनाने, तुम्हारा दिव्य दर्शन कराने और तुम्हारे लिए 
की हुई आजन्म तपस्या का प्रत्यक्ष परिचय देने के लिए आगे बढें, और 
आशीर्वाद के जलकणो से सचित उस वेदी-रूप गोदी मे पके हुए परिमल- 
पूरित, प्रफुल्लित पकज के समान शोभित हो, वह महाभाग और उस तुम्हारे 
भावों के मतवाले के मस्त सौरम से महक उठे माता, वह तुम्हारी वेदी । 
< दर ८ 

पुकार हुई ओर तुम्हारे आराधको ने तुम्हारे एक सेवक को ढूंढा । 
उसने गिरि-गह्नरो मे प्रवेश कर तुम्हारी अमृत सन्तानो का मित्र बनकर 
तुम्हारा कीतिगान किया था, उसने हिंसको से पूरित बीहुड वन में तुम्हारे 
वाहन के नाम की गगन-मे दिनी गर्जना सुनाने मे साथ दिया था, उसने तुम्हे 
पहनाने के लिए माला गूंथने मे अपने आप को जागे बढाया था भर उसने 
हिसको के हृदयो को न हिलाकर, हिमालय के पुत्र की एक कन्दरा में अपना 
जीवन बिता, समर्थ के सदेशो को दुहराया था, और उसने कम योग के सन्देश- 
वाहक का सच्चा सेवक वनकर दिखाया था! हम दौड़ पड़े, और तुम्हारी 
हु वे दी, उसकी महत्ता और पृज्यता की रक्षा के लिए उसके चरणों मे बैठकर 


साहित्य फी घेदी । १२५ 


शो आदमगत से घाराखना को । उस संसार को परिवार माननेवाले, उसे 
घी यथा माम्‌ प्रपप्ले थे ब्ती, उस उच्नों के निर्मीक, दर्शन फे भियारी 
क्षी” एमी के तपस्यी पी छागा में बैठकर हमने स्तोत्र का पाठ किया, 
प्ररपाष्रों ये शिया, णेप मर्दों थी रफना दिसलाई, मारण सौर उच्चाटन 
के मिदा शेष मस्धों गा प्रयोग शिया और उस स्वतन्ध दीयने वाले थे; तन्‍्त्र 
मे था शाने दे छिए प्रत्यतल आरमसमर्पंण शा यचन दिया, विन्तु उसने, 
से यतापता थो घरम सीसा थी सेदिया बनाकर हुतसागिनों बनाने 

पते दथ में हमारी एज्रों क्षा्फाण्राओं थोर नुम्हारो बाशा और बादेश 
फे जनेक धुग पानों यो छपने पदों से रोद एार्ग । गौरव उसणी दृष्टि 
मे गोरप था। उगने दी सिद्ध पिया । उसने गौरच थे सारे पछरदव फो 
पोजाएए पर्पा। समा दिया । कौर वरी पर घरण रुायार घटने के 
प्रजाप, उस पर धपना भरामा रखने यी एटा प्रणट शी । 

तय मी मरतेण उठाते, मरतया रापने छोर मस्त धो हुदय णी बलि 
घाव पाल ऐोष घषोे आरंभ से छुमारों उस येदी यो #प-मरा 
विये एए । । 

घोर थेदी के थे उपासक तमर ऐ, "विजित है, मध्य घारापनामय 
है, एप पी पराणर धिहाप |, एसापरी बड़ी । 


गदर 


डॉ० वासुदेवशरण श्रग्नवाल 


(संवत्‌ १९६१-२०२३ वि०) 

डो० यासुरेखग्रण सप्रवाए भारतीय साहित्य गौर सस्झति फे गम्भीर 
अश्वेश्यों में रहे है। प्राचीन साहित्य त़था प्राचीन गृवराओं ऐऐ आयार 
पर एउसान प्रायोग इतिदास को रुामने रराने फा सराहमीय फार्य फिया 
है। दिधिशिदादोन भारतयर्ष! तथा हर चरित--एफ अध्ययन आपके 
इस पिधपय हैं महरपपूर्ण ग्रन्य ६ मानयता तथा भारतीय संस्कृति की 
दृष्टि से आपने महाभारत फा विद्यद्‌ वध्ययत फिया है। एनफे प्रन्‍्यों से 
हिन्दी फो विक्रिष्ट शानगक्ि प्रदान फी है। 

डो० शप्रशाल दी भाषा कुछ संग्फ़तनिप्ठ तया शेलो वियेचनात्मफक 
होतो है। दिपधय फा प्रतिपादन ऐतिहासिक, पौराणिक एवं प्राचीन 
साशि दिए इतिपों मे सादय पर आपने फिया है । 

मानव को दथापा निबन्प में उन्होंने प्राचीन तया आधुनिक थिस्तुत 

दीहिशोण थे समरयय से साप्य की सा्रभीम सम्कृति पर प्रकाश शाला है 
साय रसखनाए # 

काटा भर संरखगसि, सल्पयद्, भारतसाथित्री, सातृभूमि, उद्चम्योति, 
हो वपरिग : ए अध्ययन, काग्यरी एम अख्ययन, परॉणिनिकालीन 
भरायई, भारत की सौडिय एछशाला, सदिफर्मोहम्मद जायसी : पष्मावत, 
ध्पायत दी स्दाव्पा। 

भापत *ठदा खाट हा संपादन भी फिया है। 

आश्रय काश ओझोर संगति के अच्यतम शाष्येता का रुप में 
हो - दाधोेदाएण शप्रदाद का हिदी-साहिप्य से विश्विप्ट रयाग है। टिररी 
गाय की आाएगो महुपायी साशाए फकिग्स्मर्दीय रहेगी । 


कब; 


मानव को व्याख्या 
०0 


शपरपीन दिखारधारा मानद बेझित , धर्षा। गीयन के प्रत्येक 
घछगप्डाग छा गणरर््जी पिएः मपुष्प  ध्रपराग साल महृत्तप्ृण 
[गया दृष्ट उेयताी मग्रप्प ऐ। छिस गाय दा एए सानयाव ऐदलीविश 
सागउन्टी सगे हे लिए में गे, सी माप थो एफ्सा स्टर्म » इपतांछी को 
पड मगतता ए या शआपनिय जीएम पद्०ा] मे ढगशत चर) 0४ । दिशान, 
पारा, सा जिय, राजवीति गदकी उपयोगिदा छो एवं माघ पच्यौटी रा प्रत्यश् 
शाम घोर प्रत्यत्त फीषन है । प्रदेश हो पे भे दिचायओ एी लय मएुप्य थे 
एसी रुप शो पश्रता चाहती है। इस एप्टियोप से एश छोर शायव णी 
प्रतिष्ण बड़ी ै जौर एमरी घोर सपगे री धीौर एशयले एनप्य दे घियारों 
में पृष्यी पी झुशए प्रर्ठ) शा नया पाठ पा है। यह सर है शि ध्रकी छनेश 
लयों में था गया पाठ पूरो करत गते दे मय गही एउग है । हर स्थार्थों 
के पृराते गए ईसदे डियोप्री । पर एिशय थे दियारों रा ध्रुष-दिएु छाज 
मागव थे छतिरिया अन्य धृए गही। दिशि-शितीड पा फ्ररिण हुया प्रएह 
घानदशपी वेट वे थी में छोर ए मेदरागा है । बिए। माप दागी हे शोते 
में एपने दिपरे तेज थो समगेटवा एड राणिएिश शाश धागा गए है । 
शरनीति थे सगपयेदाएों से री हुप२ दिश्द शागर इपेरप, *शसाप था 
मातद शा दा जर्म एुर्धप गति मे हा सहादी। थो खाण परी हा | एए 
बए (वार एया । 

छ। गादप इतना मायोद है, णो विद थी पर &ौ शेण्ट फिर 
ईह इणाद भे है वश ? ददा व मिट्टी, रो, छाए, है प ४४ हज हद आर 
५ 


ऐ हया धघह एए गाय इंशाशणा 8 फय दी 7 कपडे 7८ 
| ्> 


११५८ । आधुतिक गद्य-संग्रह 


बुलबुले प्रत्येक शताब्दी मे जन्म लेते और विलीन हो जाते हैं? यदि ऐसा 
ही है तो नाखूनी पजोवाले काछूचक्र को अपनी गति से घूमने दो वह इस 
बापुरे मानव को कहाँ ठौर दे और क्यो? छीलर के जल में चोच मारती 
हुईं हंसिनी की भाँति ऐसे मानव की वरग्की बुद्धि के लिए हमारे मन मे क्या 
आस्था हो। वह तो क्षुद्र है, असमर्थ है, स्वार्य से अभिभृत है, विश्व के 
अनन्त दुद्धेष प्रवाह मे ठसकी कोई महिमा या प्रतिष्ठा नही। भतएवं 
मानव की सच्ची व्याख्या का शाज नया मुल्य है। विश्व के मनोक्षेत्र मे 
मानव की प्रतिष्ठा की दाशनिक पृष्ठभुमि मानव की सच्ची व्याख्या ही 
हो सकती है । 

मनुष्य केवल मात्र स्थूल शरीर नही है। पाँच या चार तत्त्वो के 
अकस्मात्‌ क्रमबद्ध हो जाने से मनुष्य नही बन गया । रासायनिक प्रति- 
क्रिया से ९२ तत्त्वों के किसी प्रकार रचपचकर एक हो जाने से मानव का 
पुतला सामने आ गया हो, केवल यही अन्तिम सत्य नही हैं। मन्नमय 
पुरुष अवश्य भ्रुव सत्य है। उसे ही आजकल की परिभाषा मे वायोला- 
जिकल सैन कहेगे । अशनाया इसी मानव की विशेषता है । पुत्रेषणा या 
काम इसी मानव का क्षेत्र है । प्रकृति के विराट सविधान मे यह मानव 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है जो प्रथम तो अन्न द्वारा देह का पोषण करता है और 
फिर प्रजनन द्वारा सृष्टिक्रम जारी रखता है। आहार और मैथुन जिसकी 
विशेषता है वह मानव वास्तविक है । स्थूल है, उसे हम मानव के भीवर 
का पशुभाग कह सकते हैं । 

इसी के साथ मानव मे एक देवी अश है । वह इसका मनोमय और 
विज्ञानमय भाग है। जो स्थूल शरीर की अपेक्षा कम सत्य और वास्तविक 
नही है । भारतीय परिभाषा के अनुसार मानव मे मत्ये और अमृत का 
सयोग है। शरीर मत्यं और मन अमृत है। मत्यं भाग उसे पाथिव जगत्‌ के 
साथ बाँघे हुए है। अन्न और वायु इसी मर्त्य भाग की प्रतिष्ठा है। वे दोनो 
मानव की लौकिक स्थिति के लिए अनिवायं है । इस मानव की 


मानव की व्याख्या) १२९ 


परिपूर्ण साधना के ' बिना प्रृथ्वी का ऋण नहीं उतरता । अतृप्त 
चासनाएँ पुन -पुत मानव के भीतर के पशु भाग को अपने वश में कर 
लेती हैं । 

मनुष्य के भीतर ही उसका देवी जश भी है। वस्तुत मन ही एक देव 
है, जो सब मानवो मे प्रतिष्ठित है। 'एको देव. स्वंभूतेषु गरूढ ” इस गूढ देव 
को प्रकट करना और जीवन के हर कार्य मे इसे अधिकाधिक प्रकट करना, 
यह मानव का देवी सन्देश या कार्य है। इसका पूरा होना भी उतना ही 
आवश्यक है, जितना अन्न मौर काम के प्रति सतुलित धवस्था प्राप्त करना 
आवश्यक है। मानव के समक्ष दोनो ही समस्याएं एक जैसी अवश्य हैं। एक 
का हल करना जितना आवश्यक है, दूसरे का हल भी उतना ही अनिवायें 
है | दोनो के समस्वय के बिना सतुलित मानव का आविर्माव नही हो सकता। 
जब तक मत्यें मौर अमृत भागो का एक-सा विकास न किया जायगा मानव 
अतृप्त भौर भपूर्ण ही रहेगा। उसका जीवन शोर उसके सब कार्य अधूरे 
रहेंगे । जो स्थूल' मानव है वह प्रकृति का अनुचर है। जो आमप्यात्मिक प्राणी 
है वही प्रकृति का स्वामी है। जो अशनाया ग्रस्त है वह प्रकृति के साथ इन्द्र 
मे फंसा है। उसके चारों ओर सीमाभाव है । वासना, अधिकार-लिप्सा, 
ईर्ष्या और हिंसा, ये उस मानव के जीवन मे उत्पन्न हो गए हैं जो उसके 
अधिकाश्न दु खो के कारण हैं । आध्यात्मिक मानव के विकास से ही माचव 
इन कमजोरियो से ऊपर उठ सकेगा । अध्यात्म की अभिव्यक्ति के साथ- 
साथ मानव के विकास का नया घरातल शुरू होता है। अशनाया-प्रधाव 
मानव के प्राय अतेक नियम यहाँ दूसरे प्रकार के हो जाते हैं। जो मत्ये गण 
भोग चाहता है वही अध्यात्म या अमृत सम्कृति में उन भोगो को छोड़ना 
. चाहता है उनके ऊपर मानसिक विजय प्राप्त करके अपने आपको उनके 
ऊपर के घरातल पर ले जाता है। प्राकृत अवस्था मे जो मानव का पशु माग 
है, वह अध्यात्म-सस्क्रति में त्याग के द्वारा देवी ग्रुणो को ग्रहण करता है। 
पशु को स्वरूप परिवतंन के द्वारा देव वनाना, यही अध्यात्म-प्रगति है । 

भागस ९ 
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इसी का पुराना नाम यज्ञ है। यज्ञ की भूमिका मनुष्य का अपना शरीर कौर 
मन है। यज्ञीय भावो को सम्पूर्णतया अपनाए बिना हम उन मानसिक 
वासनाओ से बच ही नही सकते, जो हमे अधिकार-लिप्सा, स्वार्थ-साधना, 
या हिंसा की ओर ले जाती है । मानव का स्थल हिसा प्रधान जीवन क्षेत्र 
धर्म है। इससे ऊपर प्रेम और त्याग का जीवन ब्राह्म सस्क्ृृति है। वह देवी 
अश है। वह अमृत भाग है। वही श्रेष्ठ कम है जिसे यज्ञ भी कहा है । 
विश्वात्मा के लिए यज्ञीयमाव या आत्मसमर्पण के बिना विश्वमानव का 
जन्म असम्भव है। 

आज सर्वत्र विश्वमानव की आवश्यकता का अनुभव किया जा 
रहा है। प्रत्येक जाति और देश का लक्ष्य विश्व-बन्धुत्व की प्राप्ति है। 
उसका सीघा-साधा मवर्थ यही है कि एक मानव मे जो अधिकार और स्वार्थ 
की सत्ता है, वह दूर होनी चाहिए । विश्वमानव के साथ उसके मनोभावों 
का स्वच्छन्द मेल होना चाहिए । जो हालत एफ मानव की है वही एक 
समूह सम्प्रदाय जाति या देश की हो सकती है। उसकी सकीर्णंता का निरा- 
करण उसके स्वास्थ्य के लिए उतना ही आवश्यक है जितना एक व्यक्ति 
का विश्व के साथ सतुलित होने के लिए अपने सीमाभाव को छोडता है । 
क्या राष्ट्र या मानव के पृथक्‌ समुदाय भी इस प्रकार के प्रयोगो मे सामूहिक 
रुवि ले सकेंगे ? बाज इस प्रश्न पर घुआँघार-सा छाया हुआ है। परन्तु जिसकी 
दृष्टि स्वच्छ है उन्हे यह स्पष्ट दिखलाई पडता हैं कि मानव के भमृत अश 
का, उसकी अध्यात्म-सस्क्ृति का विकास होकर ही रहेगा । उसी ओर 
सधर्ष, दन्द्र और हिंसा मार्ग से भी मानव को अन्ततोगत्वा जाना ही पडेगा । 
इसका विरोध करके कोई भी कुशलपूरवंक नही रह सकता । किसी एक 
को विजय अध्यात्म-मानव की ह॒त्या करके ही सम्भव है। सब की विजय 
के लिए अध्यात्म-सस्कृति, त्याग और यज्ञीय मावो के घरावल पर सबको 
आना ही पडेगा। सबकी विजय का सार्ग वही होगा, जिसमे हरएक की विजय 
दिखाई पडे, किसी एक की ही नहीं। विश्वात्मा के मन को उन्पुक्त 


मानव को व्यातया। १३१ 


करने के लिए सब की मुक्ति आवश्यक है । स्थूल रूप मे जब एक राष्ट्र या 
समूह शक्तिशाली घनठा है तब तक ओरों की मानसी हत्या करके ही उनके 
ऊपर अपने अधिकार की स्थापना कर पाता है। किन्तु अध्यात्म-सस्क्ृति 
का मार्ग भिन्न है। उसमें हर एक को ऊपर उठाकर अपनी उन्नति की जाती 
है। दूसरो के प्रति उन्मुक्त उदारता, सेवा, प्रेम गौर बात्मीयता के द्वारा 
ही हम विश्वात्मा या विश्वमानव के साथ एक हो पाते हैं। बाज विज्ञान 
के प्रागण मे विश्वमानव का शीघ्रता से जन्म हो रहा है। राजनीति के क्षेत्र 
में असी उसकी गति पकडी नही जा सकती । यही वडी क्षठचन दिखाई 
देती है । किन्तु विज्ञान के पीछे मानव के उच्च विकास का जो दर्शन है 
वह पूर्ण होकर रहेगा । 

आज शक्तिमत्ता के साथ त्याग के मन्न की आवश्यकता है। गृहस्थाश्रम 
के सचय के साथ वानप्रस्थ और सन्यास के अपरिग्रह घर्में की भी आवश्यकता 
है। आत्मरक्षा के साधनो के विकास के साथ दूसरो को अभय की स्थित्ति 
में छाने की भी उतनी ही आवश्यकता है। क्षात्रधर्मं के साथ ब्रह्मधर्मं को 
भी विकसित करना होगा । शरीर की भोग प्रधान मरावश्यकताओ को 
साधते के साथ-साथ त्याग-प्रधान अष्यात्म-सस्क्ृति का भी विकास करना 
होगा । इसी मे मानव का सच्चा हित हैं। इसी से उसकी महिमा की 
पूर्ण अभिव्यक्ति सम्मव है । 


न 
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डॉ० नमेन्द्र 
(जन्म सन्‌ १९१५ ई०) न 


डॉ० नगेन्द्र हिन्दी-साहित्य के लब्घ-प्रतिष्ठ आलोचक, निवन्वकार 
तथा विचारक है । आप हिन्दो-जगत्‌ मे रसवादी आलोचक के झूप मे 
प्रस्यात हैं। रसवादी आचार्य के रूप मे भारतीय रस-सिद्धान्त की पुर्णता 
के प्रति आपका अखण्ड विश्वास है । ऐसा ही विश्वास आचार रामचद्ध 
शुक्ल का था। वस्तुतः उतकी आलोचनात्मक पद्धति आचाये शुक्ल की 
व्यप्स्पात्मक पद्धति का ही विकसित रूप है, ऐसा फहा जा सकता है। 

उच्चकोटि के आलोचक के अतिरिक्त डॉ० नगेद्ध एक कुशल निबन्च- 
क्वार भी हैं ॥ यो तो प्रायः उनके निवनन्‍्ध भी आलोचनात्मक ही है, पर 
अपनी द्ौलीगत विशिष्टता के कारण उनका पृथक्‌ महत्त्व भी है । उनके 
निबन्ध विचारात्मक हैं। उनके निवन्धों मे शेलो की दृष्टि से अनेकरूपता 
मिलती है। उनको निवन्धकार के रूप सें प्रतिष्ठित करने में इन प्रमुख 
पुस्तकों ने बहुत सहायता दी है--१. रस सिद्धांत, रे. काव्यचितन, 
३. विचार और अनुभूत्ति, ४. विचार और विवेचन आदि। इनके निवन्धो को 
चार भागो मे विभक्‍त किया जा सकता है--सेद्धान्तिक समीक्षा सस्वन्धी, 
व्याख्यात्मक समीक्षा सम्बन्धी, संस्मरणात्मक तथा भावात्मक। 

निबन्धो के अतिरिक्त डॉ० नमेनद्र मे संस्मरण तथा यात्रा-साहित्य भी 
लिखा है। संस्मरण का श्रेष्ठ उदाहरण चितना के बिम्ब' है। 

डॉ० नगेन्द्र की भाषा एक झास्त्रनिष्ठ आलोचक की भाषा है। पर 
उनको भाषा सें विषयानुसार परिवरतंन भी होता रहता है। 

डॉ० नगेन्ध की भाषा में संस्कृत के साथ अंग्रेजी के शब्दों का भी 
नि सकोच् प्रयोग हुआ है। उनकी भाषा मे यदि एक ओर संयम, गहनता, 
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कुछ वर्ष हुए एक प्रगतिवादी मित्र ने मुझ पर अनेक आरोपो के साथ 
एक आरोप यह भी लगाया था कि मैं साहित्य मे सामाजिक गरुणो का विरोध 
करता हुआ अह॒वाद का पोषण करता हूं। आज उसी को लेकर जब मैं 
आत्म निरीक्षण करने बैठता हूँ तो एक प्रश्न मेरे मन मे अनिवार्यतः उठता 
है--साहित्य का मूल धर्म क्या है? और अनेक पण्डित मित्रो की विरोधी 
युक्तियों के बावजूद भी इसका उत्तर अब भी मेरे पास एक ही है : 'आत्मा- 
भिव्यक्तित!। जैसा कि मैं असलेक प्रसगो मे अनेक प्रकार से व्यक्त करता 
थाया हूं, आत्माभिव्यक्ति ही वह मूल तत्त्व है जिसके कारण कोई व्यक्ति 
साहित्यकार और उसकी कृत्ति साहित्य बन पाती है। विचार करने के बाद 
संसार मे केवल दो तत्त्वो का ही अस्तित्व अत मे मानना पड जाता है-आत्म 
और अनात्म । इस मान्यता का विरोध दो दिशाओ से हो सकता है---एक 
अद्वेतवाद की ओर से और दूसरा भोतिकवाद (द्नन्द्ात्यक मौतिकवाद) 
की ओर से । अद्वतवाद प्रकृति अथवा अनात्म को भ्रम कहता है और 
भोतिकवाद आत्म को प्रकृति की ही उद्मूति मानता हुआ उसकी स्वतत्र 
सत्ता स्वीकार नही करता । परन्तु वास्तव में यह दोनो ही दर्शन की 'चरम 
स्थितियाँ है--और व्यावहारिक तल'पर दोनो ही उपर्युक्त द्वेत को स्वीकार 
लेते हैं । अद्वेतवाद साधना बौर व्यवहार के लिए जीवन और जगत्‌ की 
महत्ता को अनिवायंतः स्वीकार कर लेता है । मौर उघर मौतिकवाद भी, 
आत्मा को चाहे वह कितना ही मोतिक और अपृथक्‌ क्यो न माने, व्यावहारिक 
जीवन में व्यक्ति और वातावरण के पार्थक्य को तो मानता ही है। साहित्य 
का सबंध दाशंनिक अतिवादों से न होकर जीवन से है, अतएवं उसके लिए 


साहित्य में आत्माभिव्यक्ति ॥ १३५ 


यह द्वैत-स्वीक्ृति अनिवाय॑ है चाहे आप इसे 'जीव ओर प्रकृति! कह छीजिए 
या “व्यक्ति और वातावरण' । परन्तु ये केवल भिन्न-भिन्न नाम हैं, में और 
भेरे अतिरिवत और जो कुछ है उसको व्यक्त करना ही इनकी सार्थकता 
है। आत्म और अनात्म' चूंकि इनमें सबसे कम पारिभाषिक हैं इसलिए 
हमने इन्हे ही जीव और जगत्‌--आध्यात्मिक मनोविज्ञान मे गह और 
इत्थ, विज्ञान मे व्यक्ति और वातावरण कहा है । एक तीसरा तत्त्व ईश्वर 
भी है और मेरा सस्कारी मन उसके अस्तित्व का निपेध करने को प्रस्तुत 
नही है, परन्तु उसको मैं आत्म से पृथक्‌ वस्तु रूप में नही ग्रहण कर 
पाता । आत्म सतत प्रयत्नशीरलू है--वह अनात्म के द्वारा अपने को 
अभिव्यक्त करने का सतत प्रयत्न करता रहता है--इसी को हम जीवन 
कहते हैं। अनात्म अनेक रूप वाला है--उसी के विभिन्न रूपो के अचुसार 
यह प्रयत्त भी अनेक रूप घारण करता रहता है -दूसरे शब्दो मे आत्मा- 
भिव्यक्ति के भी नेक रूप होते हैं। इनमे आत्म की जो अभिव्यक्ति शब्द 
ओर अर्थ के द्वारा होती है उसका नाम साहित्य है । जब हम अपनी इच्छा 
को कर्म मे प्रतिफलित कर पाते हैं तो हमे कर्म द्वारा आत्माभिव्यक्ति का 
आनन्द मिलता है । मैं जो चाहता हूँ वह कर रहा हुँ--यह कर्म हारा 
आत्माभिव्यक्त है--इसमे विशेष मोतिक व्यवहारो के द्वारा मैं आत्म का 
प्रतिसवेदव का आस्वादन कर रहा हूँ। इसी प्रकार जब हम अपने अनु< 
भव को शब्द और श्र्थ द्वारा अभिव्यक्त कर पाते हैं तो हमें एक दूसरे 
माध्यम के द्वारा आत्माभिव्यक्ति का आनन्द मिलता है। यह माध्यम पहले 
की अपेक्षा स्पष्ठत ही अधिक सुक्ष्म और सीधा भी है--सीघा इसलिए 
है कि हमारा अनुभव बिना शब्द-अर्थ की पकड मे जाए कोई रूप ही नही 
रखता--जब तक वह शब्द और अर्थ की पकड में नही आत्ता, उसका 
अस्तित्व सवेदन से पृथक्‌ कुछ भी नही है--उसका वेशिष्ट्य तभी व्यक्त 
होता है जब वह शब्द और अर्थ मे बंध जाता है। कहने का तात्पयं यह 
कि अनुमव को शब्द-अर्थ-रूपी माध्यम की अनिवाय॑ अपेक्षा रहती है--- 


१३६ । आधुनिक गद्य-सग्रह 


इच्छा और कर्म का सम्वन्ध अनिवाये नही है, परन्तु अनुमव और शब्द- 
अर्थ का सम्बन्ध सर्वधा अनिवाय है । 
दुसरा प्रश्न स्वभावत्त यह उठता है कि आत्माभिव्यक्ति का पूरा 
मूल क्या हें--लेखक के अपने लिए उसकी क्‍या सार्थकता है और दसरो 
के लिए उसका क्या उपयोग है। तो, जहाँ तक लेखक का सम्बन्ध है, भात्मा- 
भिव्यक्ति की सार्थकता उसके आत्म-परितोप में है--काव्य शास्त्रों ने जिसे 
सृजन-सुख कहा है ! अपने पूर्णता के साथ अभिव्यक्त करना--चाहे वह 
कर्म के द्वारा हो अथवा वाणी द्वारा, या किसी भी अन्य उपकरण के द्वारा 
हो, व्यक्तित्व की सबसे बडी सफलता है । वाणी मे कर्म की अपेक्षा 
स्थरूता और व्यावहारिकता कर्म तथा सुक्षमता और आन्तरिकता अधिक 
होती है, अतएवं वाणी के द्वारा जो आत्माभिव्यक्ति होगी उससे आनन्द 
मे मुक्ष्म्ता और आतरिकता स्वमावत ही अधिक होगी--दूवूसरे शब्द मे 
यह आनन्द अधिक परिणष्कृत होगा | अत निपष्कर्पे यहु निकला कि यह 
आत्माभिव्यक्ति लेखक को एक सुक्ष्मतर परिष्कृत आनन्द प्रदान करती 
है । मुझ्न जैसे व्यक्ति को तो, जो आनन्द को जीवन की चरम उपयोगिता 
मानता है, उसके आगे और कुछ पुछना नहीं रह जाता | परन्तु उप- 
योगितावादी यहाँ भी प्रश्न कर सकता है कि आखिर इस परिष्कृत आनन्द 
की ही ऐसी क्‍या उपयोगिता है । इसका उत्तर यह है कि इसके द्वारा 
लेखक के अह का सस्कार होता है--उसकी वृत्तियो मे कोमलता, शक्ति, 
सामजस्य, सुक्ष्म-प्राहकता, मनुभूति-क्षमता, आदि ग्रुणो का समावेश होता 
है और उसका व्यक्तित्व समद्ध होता है । शब्द और अर्थ अत्यन्त आतरिक 
उपकरण हैं, उनके द्वारा जो सफल आत्माभिव्यक्ति होगी, उसमे निश्छलता 
अनिवायंतः वर्तमान रहेगी (क्योंकि बिना उसके आत्माभिव्यक्ति सफल 
हो ही नहीं सकती )--और उपयोगिता की दृष्टि से निश्छझेलता मानव- 
मन की प्रमुख विभूतियों मे से है। अन्य गुण तो बहुत कुछ व्यक्ति- 
सापेक्ष हो सकते हैं--अर्थात्‌ कवि के अपने व्यक्तित्व के अनुसार न्यूनाधिक 
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हो सकते है, परन्तु निशछलता प्रत्येक दशा में साहित्यगत आत्माभि- 
व्यक्ति के लिए अनिवायें होगी--अतएवं उपयोगिता की दृष्टि से भी 
बडी सरलता से यह कहा जा सकता है कि यह आत्मामिव्यक्ति लेखक 
को चाहे उसमे कंसे ही दुर्गूण क्यो न हो अपने प्रति ईमानदार होने का 
सुख देती है, और इस प्रकार अनिवार्य रूप से उसके व्यक्तित्व का 
ससस्‍्कार करती है ! 

यही एक और शका का समाधान कर लेना उचित होगा--वह यह कि 
कही इस मात्माभिव्यक्ति के द्वारा अहकार का पोषण तो नही होता । 
इसके उत्तर भे मेरा निवेदन है कि अह कार और बह दो भिन्न वस्तुएँ है--- 
अहकार जहाँ स्वभाव का एक दोष है वहाँ अह्‌ समस्त व त्तियों की समष्टि 
का नाम है--जिसे दूसरे शब्दों मे बात्म भी कहते हैं। साहित्यगत 
आत्माभिव्यक्ति जीवन की सभी सक्तियाओ की भाँति अह अर्थात्‌ जात्म का 
पोषण तो निश्चय करती है, परन्तु अहकार का पोषण उसके द्वारा समय 
नहीं, क्योकि उसके लिए जैसा कि मैंने जमी कहा, निश्छलता अनिवाये 
है। निशछल आत्माभिव्यक्ति भात्मसाक्षात्करण के क्षणों मे ही सभव 
हो सकती है और बात्म-साक्षात्कार मे दस के लिए स्थान कहाँ । अभिनव 
ने इसीलिए इसको उत्तम प्रकृति कहा है और उसके लिए तमीगुण और 
रजोगुण के ऊपर सत्त्वग्रुण का प्राधान्य आवश्यक माना है । उस दित 
इसी विषय पर श्री ज॑नेन्द्रकुमार से बातचीत हो रही थी। उनका कहना 
था कि साहित्यकार का अह स्वभावत अत्यन्त तीन्र होता है--यहाँ 
तक कि वह उसके मारे परेशान रहता है । साहित्य सर्जन हारा वह इसी 
भह से मुक्ति पाने का प्रयत्न करता है--अपनी सृष्टि भे वह इस अह 
(बहुकार के नीचे दबी हुई पीडा) को व्यक्त करता हुआ अपने को घुला 
देने का प्रयत्त करता है। साहित्य अपने शुद्ध रूप मे अह का विसर्जन है। 
जैनेन्द्र जी के चितन पर गाँधी की--अथवा और व्यापक रूप मे लीजिए 
तो सतों की आत्मपीडनमयी चिताघारा का प्रभाव है, इसलिए उन्होंने 
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स्ाष्यात्मिक शब्दावली---'अह्‌ का विसर्जन का प्रयोग किया है। 
मनोविज्ञान की दृष्टि से यह विसर्जन वास्तव मे “अह' का सस्कार हौ 
है---इसके द्वारा अहकार का पूर्ण विसर्जन होकर अन्त में अत्यन्त सुक्षम 
रीति से अह--अर्थात्‌ - आत्म का उन्नयन ही होता है। आत्म के इस 
गोपन में आत्म का दशोन प्राप्त होता है| प्रेम की चरम स्थिति मे, जहाँ 
वासना सवा अभुकत रहती है, सपूर्ण भर आत्म समपंण की सभावना 
है इसमे सदेह नहीं--मकक्‍त का भगवान्‌ के प्रति पूर्ण आत्म निवेदन वैष्णव 
साहित्य की अत्यन्त परिचित घटना है। परन्तु इस आत्म समपेण अथवा 
निवेदन मे अह का विनाश नही है--प्रेमी अथवा भक्‍त अपने बह की प्रेम- 
पात्र अथवा इष्टदेव मे प्रक्षिप्त कर उससे तदाकार होता हुआ भत मे 
फिर उसे आत्मलीन कर लेता है। मात्म का यह सस्कार समष्ि के प्रेम 
मे और भी प्रत्यक्ष हो जाता है--रागात्मिका वृत्ति को व्यष्टि के सकुचित 
वृत्तसे निकाल कर समष्टि की ओर प्रेरित करने से स्‍्वमावत ही उसका 
विस्तार हो जाता है ।' यहां अह समाज के सम्मिलित भह से तद्बप हो जाता 

१. परन्तु यह मूमि अपेक्षाकृत कठिन है-व्यष्टिगत प्रेम जितना 
सहज और सुलम है, उतना समष्टियत प्रेम नही है। इसमे आत्म प्रवचना 
एव प्रदर्शन के लिए स्थाव अधिक है---इसलिए नेता लोग आत्म का 
सस्‍्कार करने की अपेक्षा प्राय अहकार का सवद्धंन कर लेते हैं। देश और 
समाज के बड़े-बड़े नेता पुष्कल यश ओर योग्यता के होने पर भी प्रायः 
उत्तम साहित्य की सृष्टि मे असफल रहते हैं, और एक साधारण, अपने 
मे खोया हुआ व्यक्ति उसमे सफल हो जाता है । उसका कारण यही हद 
कि नेता के जीवन में प्रदर्शन के अवसर अधिक और आत्म साक्षात्कार के 
क्षण विरल होते है, और ऊपर से असामाजिक दिखने वाले इस व्यक्ति 
को अपने प्रति ईमानदार और निश्छल मिलते होने के क्षण अधिक मिलते 
रहते हैं। किसी वृहत्‌ आदोलन को लेकर खडे होने वालो की स्थिति 
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है। इस प्रकार व्यक्ति जितना देता है उससे बहुत अधिक प्राप्त कर 
लेता है। यह ठीक है कि अधिक पाने के लोग से प्रयत्नपूर्वंक वह 
आत्मदान नहीं करता--परन्तु इससे हमारी घारणा में बाधा नहीं 
पड़ती हमारा निवेदन केवल यही है कि इस प्रकार अत में आत्म का 
लाभ ही होता है, हाति नही । 

अब प्रश्त का दूसरा अश लीजिए, लेखक की इस आत्माभिव्यक्ति 
फा दूसरों अर्थात्‌ समाज के लिए क्या उपयोग है। पहला उपयोग तो 
यही है कि सहानुभूति के द्वारा सामाज्कि को उससे परिष्कृत आनन्द 
उनकी सवेदनाओं को समृद्ध करता हुआ उतके व्यक्तियों को समृद्ध 
बनाता है--जीवन मे रस उत्पन्न करता है, पराजय और कक्‍्लाति की 
कवस्था मे शाति और माधुर्य का सचार करता है। इस प्रकार की 
तिश्खल आत्माभिव्यक्तियों ने सामाजिक चेतना का कितना सस्कार किया 
है, इसका अनुमात लगाना आज कठिन है । हिन्दी की रीति कविता को 
ही लीजिए । 

आज उसे प्रतिक्रियावादी कविता कहकर लाछित किया जाता है, 
और एक दृष्टि से आरोप सर्वथा उचित भी है, परन्तु उसके मधुर छदो 
ने पराभव-म्रढ्ड समाज की कोमल वृत्तियों को सरस रखते हुए उसकी 
णजडता को दूर करने मे अत्यन्त महत्त्वपूर्ण योग दिया था, इसका निषेध 
फ्या आज कोई समाजशास्त्री कर सकता है। बडेनबडे छलोकनायकों 
मे अपने सघंक्लात मनो को इसी की सजीवनी से सरस किया है। 
लेकिन जैसे समप्टिवादी नेता पर पुश्किन की वेयक्तिक अभिव्यक्तियों 
का कितना गहरा प्रभाव था, इसको वह स्वय लिख गया है। कहने का 
तात्पयं यह है कि लेखक की सिश्छल आत्माभिव्यक्तित के द्वारा जो 





इनसे भी अधिक जठिल है--क््योकि उसमें सिद्धान्त की वौद्धिकता और 
उसके साथ प्रदर्शन का मोह भी अधिक रहता है। 
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परिष्कृत आनन्द प्राप्त होता है वह स्त्रय'. एक बढ़ा वरदान है--नैतिक 
छव सामाजिक सृल्य से स्वतन्त्र भी उसका एक स्व्वृतन्त्र महत्त्व है, जिसको 
तुच्छ समझना स्थूल बुद्धि का परिचय देना है। 

परन्तु मैं नैतिक एवं सामाजिक मुल्य का निपेव नहीं करता । जीवन 
में नीति और समाज की सत्ता अतर्क्य हैं । मनुष्प सामाजिक प्राणी है, 
सामूहिक हित उसके अपने व्यक्तिगत हितो से निएचय ही अधिक प्रवल है । 
समाज के संगठन और हितो की रक्षा करते वाले नियमों का सकलन ही 
नीति है। समाज के प्रत्येक व्यक्ति को उसकी मपेक्षा करनी होगी। 
लेखक मनुष्य-रूप मे समाज का अध्मभिज्य अग है--त्ताधारण व्यक्ति 
की अपेक्षा उसमे प्रतिमा अधिक है मतएवं उसी अनुपात से उसका दायित्व 
भी अधिक है | जिस समाज ने उसे जीवन के उपकरण दिए; बौद्धिक भौर 
भावगत परम्पराएँ दी उसका ऋण-शोध करना उसका धर्म है। इससे 
स्वार्थ-सावथना की सकुचित भूमि से उठकर उसके अह का उन्नयन भौर 
विस्तार होता है ओर इस प्रकार उसको अभ्युदय और निःश्रेयस्‌. दोनों 
की ही सिद्धि होती है! परन्तु गे सव तर्क नैतिक हैं, साहित्यिक नही । 
उपर्येक्त कर्त्तव्य-निर्णय सामाजिक का है, लेखक का नही भर स्पष्ट 
शब्दों मे, सामाजिक के रूप मे छेखक निस्‍्सदेह उपर्युक्त दायित्व में बँधा 
हुआ है---और उसके निर्वाह मे यदि च्रुटि करता है तो वह नैतिक दृष्टि 
से अपराधी है, परन्तु लेखक के रूप मे उसके ऊपर इस प्रकार का बन्धचन 
नही है, लेखक रूप मे उसका दायित्व केवल एक है--निश्छुल आत्मा- 
भिव्यक्ति । समाज का तिरस्कार करने से उसके आत्म की क्षति होगी 
ओर उसी अनुपात से उसके साहित्य के वस्तु-तत्त्व की भी हानि होगी, 
परन्तु जब तक वह निश्छल आत्माभिव्यक्ति करता रहेगा, उसकी कृति 
मुल्यहीन नही हो सकती । क्योकि निश्छलता का साच्चिक आनन्द वह 
तब भी अपने को और अपने समाज को दे सकेगा | इसी तथ्य को 
दूसरे प्रकार से भी प्रस्तुत किया जा सकता है | एक व्यक्ति है जो सामा- 
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जिक दायित्व के प्रति अत्यन्त सचेत है--वैयक्तिक स्वार्थ-साघन को छोड, 
समाज सेवा में ही वह अधिकाश समय व्यतीत करता है, उसका व्यक्तित्व 
बहुत कुछ सामाजिक एवं सार्वजनिक हो गया है | समाज के लिए उसने 
बहुत कुछ बलिदान किया है, उसकी आवाज मे शक्ति है और मान लीजिए, 
यह व्यक्ति लेखक भी है। परन्तु यह आवश्यक नही है कि उसका साहित्य 
एक दूसरे व्यक्ति के साहित्य से, जिसके व्यक्तित्व में सामाजिक गुण नहीं 
है, अनिवायंतः उत्कृष्ट होगा । उत्कृष्ट होने के लिए उसमे एक और 
गुण होता चाहिए--निशछल भात्मासिव्यक्ति । बात्माशिव्यक्ति के दो अग 
हैं--एक भात्म भौर दूसरा उसकी निरछल अभिव्यक्ति । इनमे भी निशएछल 
अभिव्यक्ति अधिक महत्त्वपूर्ण है, क्योकि उसके बिना कृति को साहित्य 
होने का गौरव ही नहीं मिल सकता । आत्म भी कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
है। अभिव्यक्ति की निश्छलता समतुल्य होने पर आत्म की गरिमा ही 
सापेक्षिक महत्त्व का निर्णय करेगी । वास्तव में महान्‌ साहित्य की सर्जवा 
उसी लेखक के लिए सम्भव है जिसका आत्म महान हो। जब तक' उसका 
अह महान्‌ अर्थात्‌ उन्नत, व्यापक औौर गम्भीर नहीं है, तब तक उसकी 
कृति महान्‌ नहीं बन सकती---मैं यह भी स्वीकार करता हूँ कि महू का 
यह उन्नयन, विस्तार और गाभीये, व्यष्टि-वृत्त से निकल कर समष्ठि 
के साथ तादात्म्य करने से ही बहुत कुछ सम्भव है। (विश्व-कवियों 
के जीवन में इस प्रकार का तादात्म्य सरदेव रहा है !) परन्तु इस विषय 
मे मेरे दो निवेदन हैं--एक तो यह है कि इतना सब कुछ होते हुए भी 
अभिव्यक्ति की निश्छुलता ही साहित्य का पहला और अनिवायें लक्षण 
है। महान्‌ व्यक्ति के अभाव मे कोई कृति महान्‌ साहित्य नही हो सकती, 
प्र निशछल अभिव्यक्ति के अभाव में तो वह साहित्य ही नही रहती, 
केवल व्यक्तित्व की महत्ता उसे साहित्य का गौरव नही दे सकती। दूसरा 

यह कि व्यक्तित्व की महत्ता अर्थात्‌ उसका विस्तार और गाभीय, जीवन 

के महत्तर मूल्यो के साथ तादात्म्य करने से प्राप्त होते हैं, और यह महत्तर 
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मूल्य अन्त में बहुत कुछ समष्टि-गत मूल्य ही होंगे, यह ठीक है। परन्तु 
इनका निर्णय स्थूल दृष्टि से बाह्य (सामाजिक और राजनीतिक) आदो- 
लनो को सामने रखकर नही करना होगा, वरन्‌ व्यापक ओर सूक्ष्म घरातल 
पर देश और काल की सीमाओ को तोडकर बहती हुई अखड मानव-चेतना 
के प्रकाश मे ही करना होगा। प्रत्येक युग और देश अपनी समस्याओ मे 
खोया हुआ, इस सत्य का विस्तार कर सामयिक आवश्यकताओ के 
अनुसार साहित्य पर भी अघकचरे निर्णय देता रहा है, परन्तु इतिहास 
साक्षी है कि ये निर्णय अस्थायी हो रहे हैं। सामयिक आवश्यकताएँ पूरी 
हो जाने पर उस अखंड मानव-चेतना ने तुरन्त ही अपनी शक्ति का 
परिचय दिया है और उस निर्णय मे उचित सशोधन कर दिया है । समय 
ही साहित्य का सबसे बडा आलोचक है, यह मान्यता उपर्युक्त तथ्य की 
ही स्पष्ट स्वीकृति है। यहाँ अखड मानव-चेतना की बात सुनकर शायद 
आप चौंक उठे परन्तु मैं भापको विश्वास दिलाता हूँ कि यह बडा निर्दोष 
शब्द है, इसके द्वारा मैं किसी आध्यात्मिक तत्त्व की भोर रहस्य सकेत 
नही कर रहा । एक युग भौर एक देश की चेतना से भिन्न जो युग-युग 
और देश-देश की व्यापक चेतना है उसी से मेरा अभिप्राय है । ऐसी 
चेतना आध्यात्मिक रहस्य न होकर एक भोतिक तथ्य ही है । 
पारिभाषिक शब्दावली की सहायता लेकर कहा जा सकता है कि 
एक युग और देश की चेतना का सम्बन्ध राजनीतिक अथवा सामाजिक 
नेतिक मूल्यों से है, ओर युग-युग तथा देश-देश की चेतना का सम्बन्ध 
मानवीय मूल्यों से है। इन दोनो मे साघारणत:ः कोई विरोध नही है, 
वास्तव में मानवीय मूल्यों मे सामाजिक नैतिक मूल्यों का अतर्भाव हो 
जाता है | परन्तु विशेष परिस्थितियों मे. यदि विरोध हो भी जाय तो 


मानवीय मूल्य हीं अधिक विश्वसनीय माने जायेंगे । 
| 


डॉ० मुशीराम शर्मा 'सोम' 


५ (सव॒त्‌ १९५८ वि०) 

डॉ० मुशीरास शर्मा सोम जो का जन्स जिला आगरा फी तहसील 
फिरोजाबाद के एफ ग्राम ओखरा' मे विक्रमी संवत्‌ १९५८ मार्गशीर्ष[ 
कृष्ण पंचमी शनिवार को हुआ था। आपकी प्रारम्भिक शिक्षा गाँव से ही 
हुई थी। आपने हाईस्कूल परीक्षा एटा के गवर्नमेण्ट हाई स्कूल से उत्तीर्ण 
की ओर प्रान्त भर मे छठा स्थान प्राप्त फिया। डी० ए० वी० फालेज, 
पानपुर से इण्टर और बी० ए० की परीक्षाएँ उत्तीर्ण करने के बाद १९२६ 
ई० से आपने डी ० ए० वी ० फालेज, लाहौर से संस्कृत मे एम० ए० की परीक्षा 
मे प्रयम श्रेणी मे सर्वोच्च स्थान प्राप्त क्िया। उसके पश्चात्‌ आपने हिन्दी 
एम० ए० फी परीक्षा उत्तीर्ण की। सन्‌ १९२६ से जून सन्‌ १९६२ तफ 
आप डी० ए० वी० फालेज, कानपुर से हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष पद पर 
रहे। उसी फार्य-काल मे आपने सन्‌ १९५३ ई० में पी-एच०्डो० तथा 
सन्‌ १९५८ ई० से डो०लिट० उपाधियाँ प्राप्त की। 

आचाय॑ सोम भाव-प्रवण फवि, साहित्य-मर्मेश् समीक्षक, गद्य-काय्य 
तथा निवघ-रचना मे वक्ष गद्यफार, वेदो के शोघकर्ता तथा मयफ अध्ययन- 
रत विद्वान्‌ हैं। विरहिणी! मापका महाकाव्य तथा गणेद्-गीतांजलि' 
खंड-फाव्य हैं। आपने हिन्दी साहित्य के इतिहास तथा आलोचना पर भी 
ग्रंथ लिखे हैं। भारतोय साधना मोर सुर-साहित्य'ं आपका पी-एच० डी० 
उपाधि के लिए लिखा गया शोघ-प्रवध हैं। डी० लिट॒० के लिए इन्होंने 
भिक्ति फा विकार्सा लिखा था। जीवन-दर्शन', तत्त्व-दरशेन', प्रथमजा', 
'सारस्वता, वैदिक निर्वंघावछी” तथा विदार्थ चब्द्रिकां आपके निबन्धो 
के संग्रह हैं। 

स्वभाव के अनुसार आपकी शेली मे सर्वेत्र गंभीरता उपलब्ध होतो 
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है। सहृदयता एवं कोमलता आपके प्रमुख विशिष्ट गुण हैं। आपका 
हास्य-व्यंग्य भी बहुत शिष्ट एवं रचनात्मक होता है। वेदाध्ययन के लस्वे 
अभ्यास एवं सन्त के परिणास-स्वरूप आपको अभिव्यक्ति में विशिष्ट 
वैदिक शब्दावली का सहज समावेश एवं अनायास प्रयोग पाया जाता है। 
इस प्रकार सोम जी के व्यक्तित्व का प्रभाव उनकी शैली मे सर्वत्र पाया 
जाता है। संस्कृत, न्नजभाषा तथा खड़ी-बोली सब पर आपका समान 
अधिकार है। आपकी भाषा संस्कृत तत्सम शब्दबहुल है। 
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इस;युग की विश्लेषण-मयी आलोचना पद्धति का प्रचार प्राचीनकाल 
मे नही था । उस युग की सश्लेषण-प्रधान विवेचना विध्वस के स्थान पर 
विधायक कार्यक्रम की ओर प्राय- अधिक अग्रसर होती थी । जिस कवि 
का जैसा प्रमाव पाठकों की मानस-मूमि पर पडता था, वैसा ही वह उग 
कर और पल्लवित होकर जनता के समक्ष किसी दोहे या चोपाई के रूप 
मे उपस्थित हो जाता था। कवीर, सूर, तुलसी, गगा, केशव प्रमृति कवियों 
के सम्बन्ध मे इस प्रकार की आलोचनामयी अनेक पक्तियाँ उपलब्ध होती 
हैं । इस विषय का निम्नाक्षित दोहा प्राय. सभी साहित्यिको की जिह्ना 
पर विद्यमान रहता है +-- 

सुर-सूर तुलसी ससी, उदुगन| केशवदास। 
मब के फवि खद्योत सम, जहें तहें फरत प्रकास ॥ 

इस दोहे मे कवि ने सूर को सूर्य के समान तेजस्वी, प्रखर प्रतिभा- 
सम्पन्न, तुलसी को चन्द्र के समान शीतल,स्तनिग्घ, ज्योत्त्ता का प्रसारक 
पीयूषवर्षी, केशव को जगमम, क्षनिवंचनीय, कोतूहछ पूर्ण सृष्टि की रचना 
करने वाले तारक-दल के समान और अपने युग के कवियों को खद्योत के 
समान यत्र-तन्न प्रकाश करने वाला माना है । 

वर्तमान युग के एक प्रकाण्ड आलोचक ने इस दोहे को दान्‍्यता पर 
आपत्ति की है । उनकी दृष्टि में किसी कवि ने यमक की उनक में आकर 
यह दोहा लिख डाला है, नहीं तो सूर को सूर्य ओर टुरठ़ो को शशि की 
उपमा देना कहाँ तक सगत है ? इनके अनुसार दुत्दी व्ये चुर्ये और सूर 
को शशि कहना उपयुक्त माना जा सकता है । नुच्छो चसा महा-कदि 

जा. ग. स-: १० 
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चन्द्र बना दिया जाय--यह उन्हें सह्य नहीं हो सका । होता भी कैसे, 
जब चन्द्र पाथिव है, पृथिवी की परिक्रमा करता है, हमारी पृथ्वी के 
अधिक समीप है और सूर्य ? ओह' ! वह तो एक्रदम आस्तेय तथा हम 
से करोडो मील दूर ! दूर की वस्तु वैसे भी अच्छी लगती है। “गवइ 
गाँव को जोगना आन गाँव को सिद्ध/--बह लोकोक्ति बहुत दिनो से 
चली आती है । जो हमारे समीप है उसका मूल्य ही क्या ? जो दूर है 
वही आकर्षण का हेतु हो सकता है। अतः चन्द्र की अपेक्षा सूर्य में कही 
अधिक आकषंण है। फिर तुलसी चन्द्र क्यों माने जायें ? चन्दन दूसरों 
से ज्योति ग्रहण करता है, उसमे स्वत प्रकाश नही । सूर्य अपने प्रकाश से 
प्रकाशित है--उस तैजपुञ्ज को किसी अन्य स्थान से तेज ग्रहण करने की 
आवश्यकता नही, वह दूसरो को प्रकाश देता है। उसका स्वभाव अन्यों 
से उधार लेने का नही है। इस प्रकार चन्द्र घटिया भौर सूर्य बढिया। 
फिर तुलसी को सूर्य क्यो न माना जाय ? क्यो उसे चन्द्र की उपमा दी 
जाय ? चन्द्र पृथ्वी का उपग्रह मात्र है, पर सूर्य ग्रह-मण्डल के बीचोवीच 
सिंहासन पर बैठकर राज्य करने वाला है। इतनी विशेषताओं से युक्त 
सूर्य ही तुलसी के लिए उपमान बन सकता है, विशेषताओं से विहीन 
चन्द्र नही । 

पर जब मैंने इस दोहे पर विचार किया तो मुझे यह दोहा सर्वाज्ज, 
सम्पूर्ण और उक्ति-ओऔचित्य-समन्वित जान पडा। विद्वानू-आलोचक ने 
चन्द्र की जिन हीनताओ को उसकी न्यूनता और दुर्बलता समझा है वही 
मेरी समझ मे उसका सर्वश्रेष्ठ उदात्त तत्व है। चन्द्र पार्थिव है, हमारे 
अधिके समीप है--यह शवगुण नही, एक महान्‌ ग्रुण है। जो मेरे समीप 
नही, वह भेरे हृदय फो कैसे स्पर्श कर सकता है ? मले ही उसमे अद्भुत 
आकर्षणशक्ति हो, पर जब तक वह मेरे समीप नही आता, मुझे आकर्षित 
नही करता, जत-जन के मानस मे आह्लाद की तरगें नही उठाता, तब 
तक वह मेरे किस काम का ? तुलसी पार्थिव, घोर पाथिव है--वह 
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इसी लोक की वारतें करता है--अलौकिक को भी लौकिक बना देता 
है । वह दूर नही, निकट से मेरे हृदय का स्पर्श करता है । वह मेरी, मेरे 
समाज की, मेरी जाति की, मेरी सस्कृति की, सक्षेप में मानव हृदय की 
वात करता है, वह इस घरातलू से उठ कर कोरी कल्पना के क्षेत्र मे 
विचरण नही करता । कल्पना उसमे है, पर कोरी कल्पना नही, अगाघ 
भावधारा उसमे है, पर कोरी मावता नहीं--वह इसी पाथिव घरातल 
का आश्रय लेकर खडी हुई है । वह ममत्व से असबवद्ध नही, असपुक्त 
नही, अपितु उससे बँधी हुई, मिली हुई है। अत मेरी, मुझसे कौर 
मेरे लिए बात कहने वाला तुलसी ही मेरा शशि है, क्योकि वह सूर्य 
की अपेक्षा मेरे अधिक निकट है । 

कहते हैं, चन्द्र मे अपनी ज्योति नही, वह स्वत प्रकाशित नही, उसे 
प्रकाश के लिए परमुखापेक्षी बनना पडता है। अत अन्यो के घन से घनी 
बनने वाला चन्द्र कया मेरी आराघना का केन्द्र हो सकता है ? और तुलसी? 
वह रक की कुटी से लेकर राजाओ के प्रासाद तक पहुँचने वाला जन- 
जन की आराधना का केन्द्र-विन्दु ? बरे, वह चद्र नही हो सकता ? उसे 
तो सूर्य की उपमा ही शोभा देती है। पर थोडा सोचिए, ध्यानपूर्वेक 
विचार कीजिए। तुलसी स्वयं अपनी सम्पत्ति को अपनी नहीं कहता 
वह डके की घोट, निर्मम और निरसिमान होकर उसे दूसरो से उघार ली 
हुईं वतछाता है । रामचरित मानस को प्रारम्भ करते ही तुलसी कह 
देता है --नानापुराण निगमागम सम्मत यद्वामायणे निगदित क्वचि- 
दन्यतोषि, स्वान्त सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा भाषानिबद्धमति 
मजुल मातनोति ।” अर्थात्‌ रामचरित मानस की सामग्रो क्तेक पुराण, 
शास्त्र, वेद, वाल्मीकि रामायण तथा अन्य कई ग्रन्थों से ग्रहण की गई 
है । जब तुलसी स्वय इतने स्पष्ट रूप से इस विषय मे अपनी स्वीकृति 
दे रहे हैं तो हमे इस विपय के आलोचको से मधिक कहने की आवश्यकता 
नही रह जाती । हाँ, यह कहा जा सकता है कि दूसरों से उघार लेना 
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अच्छा नही, महत्त्व के अनुकूल नही । अच्छा प्रथम उघार लेने की बात 
पर विचार कीजिये। जिस वस्तु को मैं बाहर से ग्रहण करता हूँ, क्या 
वह मेरे अन्दर पहुंच कर भी बाहर की बनी रहती है ? यदि वह बाहर 
की बनी रहती है, तब तो निस्सन्देह उसका उधार लिया जाना बुरा है, 
गहित है, निन्‍्य है ! पर जब वह मेरे अन्दर जाकर मेरा एक अश वन 
जावे, मेरे रक्त, मास और मज्जा मे घुल-मिलू जाय, तब उसे कौन दूसरो 
की सम्पत्ति कहेगा ? वह तो मेरी सम्पत्ति बन गई। जिस फल को 
बाहर से लेकर मैं खाता हूँ, जो पदार्थ मेरे प्रतिदिन के आहार का भाग 
है, वह चोवीस घण्टो के अन्दर मेरा अपना वन जाता है--बाहर का 
नही रहता। इसी प्रकार तुलसी ने अपनी कथा के उपकरण कई स्थानों 
से ग्रहण किये, महाभारत से शैव-वैष्णवो के विग्रह-उपशम की उत्तियाँ, 
श्रीमद्मागवत से वर्षा, शरद्‌ के वर्णन, देवताओ की स्तुतियाँ, वाल्मीकि 
से राम की गाथा, प्रसन्नराघव से स्वयवर का वातावरण, हनुमन्नाटक से 
मुद्रिका आदि के प्रसंग, अध्यात्म रामायण से नाम का माहात्म्य और 
राम की अलौकिकता आइि आदि, पर इन सबको रामचरितमानस में 
इतना आत्मसात्‌ करके अकित किया है कि वह दूसरो से उधार लिया 
हुआ किसी भी अश मे प्रतीत नही होता। ऐसा जान पडता है जैसे 
समूचा सस्‍्कृत वाडमय, समग्र आयें सस्क्ृति एकत्रित होकर तुलसी के मानस 
से रामचरितमानस के रूप में प्रवाहित हो रही है। यदि तुलसी का मानस 
आयं-सस्क्ृति का प्रतिफलन है, तो रामचरितमानस' तुलसी के हृदय का 
प्रतिफलन है । इतनी मह॒ती आदश्श-राशि क्या कोई अन्य हिन्दी कवि 
भी दे सका है ? ऐसे कितने पाठक हैं जो विभिन्न ग्रन्थों को पढने की 
क्षमता रखते हैं। पर तुलसी की यह विशेषता है कि वह इतनी विपुल 
ग्रन्थ-राशि को पढता है, उस पर विचार करता है, उसे आत्मसात्‌ करता 
है ओर फिर आत्मलीन करके उसे अपने ही तक सीमित नहीं रखता, 
भत्यन्त उदारतापूर्वक उसे समग्र जनता को बाँट भी देता है । कया इस 
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सिद्धि में तुलसी की मौलिकता पर मआँच आती है ? तुलसी जो कुछ हमे 
देता है, वह उसकी आत्मसात्‌ की हुई, पचाई हुई, हजम की हुई, उसकी 
अपनी वस्तु है और नितान्त मौलिक है । हाँ, यदि मौलिकता से तात्पये 
केवल यहीं समझा जाय कि वह' कहीं से भी, किसी भी अन्य स्थान से न 
ली गई हो, उसका एक भी क्श बाहर उपलरूब्ध न होता हो, तो 
क॒दाचित्‌ विश्व मे कोई भी मौलिक कवि होने का दावा नही कर सकेगा । 
स्वर्गीय प० रामचन्द्र शुक्ल कहा करते थे कि जो जितना महान्‌ कवि 
है, वह उतना ही कम मौलिक है । 

कवि, सन्त, ऋषि प्राय. सभी एक स्वर से कहते रहे हैं कि वे जो 
कुछ कहते हैं या लिखते हैं वह सब प्राचीन ऋषियों की कही हुईं बातें 
हैं और प्राचीच ऋषि स्वय अपते ज्ञान के लिए उस परम आदि गुरु प्रभु 
की ओर सकेत करते रहे हैं। फिर समग्र सामग्री उपलब्ध रहने पर भी 
उसे एक सुसज्जित रूप देना किसी सुलझे हुए महान्‌ मस्तिष्क का ही 
कार्य है, इंट, पत्थर, चूना, लोहा आदि तो विश्व मे विपुल रूप मे 
विखरे पड़े हैं, पर उन्हे एकत्रित कर भव्य भवन के रूप मे परिणत कर 
देना तो किसी वास्तु-कलाकार का ही कार्य है। इसी प्रकार राम की 
पविध्र ग्राथा के उज्ज्वल अश तो चारो ओर विखरे पड़े थे, पर उन्हें 
रामचरितमानस जैसे रत्न या मणि मे परिवर्तित फर देने का श्रेय 


. तुत्नसी को हो है ! 


घन्द्र की ज्योत्स्ता भी इसी प्रकार उसकी अपनो है। दूसरों से 
ज्योति प्रहण करके भी उसने इस ज्योति को धात्मसातू कर लिया है-- 
अपना बना लिया है | तभी तो घन्द्र की चाँदनी, कलाकौमुदी मे सुर्यताप 
फो प्रखरता का लवलेश भी दिखलाई नही पडता । चकाचौंध पैदा कर 
देने के स्थान पर वह नयनामिराम, हृदयानु रजनकारी, शीतछ, स्निग्ध 
भोर पीयूष-वषिणी वन गई है । मछा कहाँ प्रचण्डता और कहाँ शीतरूता २ 
कह झुलसाने-जलाने की करता और कहाँ शीतल सुधा से आप्यायित 


करने की उदारता ! एक की वस्तु दूसरे के पास पहुँचकर कितनी 
परिवर्तित हो गई । 

यह सब ध्यान में लाकर मैं सोचने छगा--क्ष्या 'सुर सूर तुलसी 
ससी' कोरी यमक की सनक है ? हृदय ने उत्तर दिया--नही, इस दोहे 
की उक्ति किसी सहृदय आलोचक के हृदय से निस्सृत हुई है। वह किसी 
भावना एवं विवेचना-सम्पन्न आत्मा के सच्चे गौर वास्तविक हृदयोद्यार 
हैं। यदि धूर्य मे महत्ता और चन्द्र मे हीनता ही दिखाई देती तो कवि- 
कुलगुरु कालिदास पराजित परशुराम को सूर्य और विजयी राम को 
चन्द्र की उपमा कभी न देते । 

रघुवश का यह श्लोक उक्त दोहे की उक्ति की समीचीनता सुचारु 
रूप से प्रकट कर रहा है -- 

तावुभावषि परस्परस्थिती, . वर्धमानपरिहीनतेजसी । 
पश्यतिस्म जनता दिनात्यये, पार्वणी शशिदिवाकराविव॥ 
--रघुवश ११-८२ 

वास्तव मे सूर्य और चन्द्र के अपने-अपने क्षेत्र है। वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण से एक को दूसरे का पूरक कहा जा सकता है । पर कवि-दृष्टि मे 
जो स्थान सुधाधाम सोम को प्राप्त हुआ है वह ऊष्मावास प्रभाकर को 
नही । इसी प्रकार मानव हृदय मे जो स्थान तुलसी ने बना लिया है वह 
अन्य किसी भी कवि के भाग्य मे नही बदा था । 

जयच्ति ते सुकृतिनो रससिद्धाः फवीश्वराः। 
नास्ति येषां यशः काये जरासरणजं भयम्‌ ॥ 

जो उत्पन्न हुआ है, वह एक दिन अवश्यमेव पठचत्व को प्राप्त होगा। 
पर धन्य हैं वे सुकृति-सम्पन्न रससिद्ध कवीश्वर जिनके यशःशरीर को, 
कीति-कलेवर को, जरा और मरण का कभी भय नही होता। इन सरस; 
सहृदय, वदनीय विभूतियों को युग-युग तक जनता स्मरण किया करती 
है । इन कवीश्वरो की वाणी, इनकी विचारधारा अनन्तकाल तक मानवों 


न का जी 
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की जिह्ला और मानस-भूमिका पर रमण किया करती है । गोस्वामी 
तुलसीदास ऐसी ही विभूतियों मे से एक थे । उनके पार्थिव अस्तित्व को 
विलीन हुए आज तीन-सौ वर्षों से कुछ ऊपर समय व्यतीत हो गया, पर 
वे आज भी आयंजाति के लिए शिरसा प्रणम्य एव वदनीय बने हुए हैं। 

यह तो उनके स्वीकृति-सुचक शब्दों से ही प्रकट है कि रामचरित- 
मानस का प्रणयन ग्रोस्वामी जी ने स्वान्त सुखाय ही किया था, 
रामचरितमानस लिखकर उन्होने अपने मानस को ही सुख, शान्ति एवं तृप्ति 
प्रदान करने का प्रयत्न किया था। पर यदि उनके मानस का विश्लेषण 
किया जाय तो यह मानस एक व्यक्ति तक ही सीमित न रहकर समूची 
भार्य जाति का मानस सिद्ध होगा । गोस्वामी जी का हृदय सस्क्ृत वाडमय 
के अनुशीलन एव प्रतिफलन द्वारा आये जाति के हृदय रूप में परिणत हो 
गया था। अत उनके हृदय की सुख-दु ख-मयी, राग-विराग-मयी अनुभूति 
उनके सकुचित व्यक्तित्व तक ही परिमित न रह कर समग्र आयेजाति 
की धनुभूति वन गईं थी । इसी हेतु उनका स्वान्त सुखाय आर्यान्ति- 
सुखाय थ। । इस अन्त सुखाय-रूप प्रधान उद्देश्य के लिये काब्य 


उतका साधन रूप था। इसी के द्वारा उन्होने अपत्ती उद्देश्य-सिद्धि को 
चरितार्थ किया । 


कतिपय आलोचक गोस्वामी जी के कवित्व-शक्ति-न॑पुण्य पर अगुर्ि 
उठाने छगे हैं। इन आलोचको की दृष्टि मे तुलसी का काव्य हीन कोटि 
का है । उनकी काव्यकौमुदी को सुधारक एवं उपदेष्टा रूपी राहु ने ग्रसित 
कर लिया है। उनकी प्रकृति-पर्यवेक्षण-प्रभा दाश॑निकता की मेघ-श्यामिका 
से आच्छादित हो गई है । उनकी भावधारा राम की रहस्य-मयी सत्ता 
से कृष्ठित, अवरुद्ध एव विरूप हो उठी है। जो कवि नही, सुधारक और 
उपदेशक का कार्य करता है, दार्शनिक और आचाय॑ के पद पर आसीन 


होना चाहता है, उनकी रचना मे काव्यकला की कमनीयता कैसे उपलब्ध 
हो सकती है ? 
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भालोचको की आलोचना मे समव है, कुछ तथ्य हो; पर उनकी 
कृ-टीकता दूसरो के टीका लगाने के अतिरिक्त अन्य कुछ भी कार्य नहीं 
करती । इनकी टीका तुलसी को कवि न मानने के लिये वाध्य होती है 
तो होने दीजिये; गोस्वामी जी ने अपने को कवि कब घोषित किया है? 
वे तो ऐसे आलोचको से विनम्र होकर कह रहे हैं :---/“कवित विवेक एक 
नहि मोरे। सत्य कहाँ लिखि कागद कोरे ॥” तथा “कवि व होहेँ नहिं 
चतुर कहाऊँं। मति अनुरूप राम ग्रुन गाऊं ॥” भरे भाई, काव्य का ज्ञान 
मुझे कुछ भी नही है। मैं कवि नही हूँ | मेरी रचना मे कवित्व का भनु- 
सघधान आप व्यर्थ ही करते हैं । कवि बनना मेरा उद्देश्य नही है । मेरे 
जीवन का तो एक ही ध्येय है, मेरा रोम-रोम इसी ध्येय के गायन में 
लीन है--यह ध्येय है, सर्वत्ष रमण करने वाले राम का गुण-की्तन । मैं 
तो अपनी बुद्धि के अनुसार इस राम के ग्रुणो को गा रहा हूँ---कविता नही 
कर रहा । यदि इस ग्रुणगान के साथ कही काव्य-कला था गई है, तो वह 
तो भगवद्मजन के समय भगवती भारती का वीणावादन है, जो अपने 
आप उपस्थित हो जाता है। मैंने उसके लिये आयोजना नही बनाई, 
कोई प्रयास नहीं किया । मेरा उद्देश्य तो राम-गुण-गान ही है । 

तुलसी का यह राम क्‍या है ? रामचरित मानस का परायण करने 
के उपरान्त प्रत्येक सहृदय पाठक कह उठेगा--यह राम आये सस्कृति 
एवं सभ्यता का प्रतीक है, आये जाति की आचार-विचार-प्रणाली की 
प्राणघारा है । राम शब्द के उच्चारण में ज॑से हमारे समस्त क्रियाकलाप 
का उद्घोष है | तुलसी अपने समय की पद-दलित पराघीन आये जाति 
को इसी आर्य सस्क्ृृति के निदर्शक पुण्य धाम राम फा पवित्र सदेश देने 
थाया था । वह आय जाति को राममय बनाना चाहता था, उनके चरित्र 
के अनुकरण द्वारा इसे पुनः जीवित-जागृत करने आया था । 

गोस्वामी जी के सम्मुख मक्ति-माव-भरित श्रीमद्भागवत का श्रीकृष्ण 
चरित था। पवित्र-चरिश्र राम की यशोमयी ग्रुणयाथा भी उसके एक 
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भध्याय में आ गई है, परन्तु जिस तललीनता के साथ भागवतकार से 
श्रीकृष्ण का चरित्र अकित किया है, उस तल्‍्लीनता के साथ राम का नही । 
श्रीमद्भागवत द्वारा श्रीकृष्ण का भक्ति की' उत्तरापथ तथा दक्षिणापथ 
मे प्रभूत प्रचार हुमा । राममक्ति के प्रचार के लिए श्रीमद्भागवत जैसे 
किसी अनूठे ग्रथ की ही आवश्यकता थी। जाये जाति की इसी आवश्यकता 
को हृदयगम करके गोस्वामी जी ने रामचरितमानस निर्माण किया, जिसमे 
श्रीमद्भागवत्त के अनेक अश ज्यो के त्यो था गये हैं। धीकृष्ण के चरित 
को अपेक्षा राम के चरित में छोक-समग्रही मादर्शों की अधिकता थी ही ! 
शत तुलसी ने झपन्री मगलविधायिनी कल्पना द्वारा इन आदर्शो की 
कल्याणकारिणी सृष्टि खड़ी करके आये जाति को जीवन-प्रदायिवी शक्ति 
प्रदाव की । 

आदर्श किसी मार्ग पर चल कर ही प्राप्त होते हैं। मार्गों का निर्माण 
एक दिन में नहीं हो जाता । जनता किसी बुद्धिमान के पदचिद्दों का बार-- 
वार धनुकरण करती हुईं पथ-निर्माण करती है। बनेक बार के पद- 
सचार से शने -शनेः एक लकोर-सी बन जाती है। यही आगे चलकर 
चोडी होती हुई राजपथ मे परिवर्तित हो जाती है, जिस पर चल कर एक 
साधारण पथिक भी आयास का अनुभव नही करता । आये जाति के 
भादर्श-पध भी इसी प्रकार निर्मित हुए हैं। कई शताब्दियों के उलट- 
फेर के पश्चात्‌ बायें जाति ने अपनी एक विशेष संस्कृति स्थापित की । 
क्रमश विकसित होती हुई यह सस्‍्कृति अपने बत्यन्त पुनीत एवं उज्ज्वरू 
रूप मे रामचरितमानस में अभिव्यक्त हुई । 

रामचरितमानस भगवान राम की भक्ति से तो लवालव भरा ही 
हुआ है, साथ ही अन्य देवो के प्रति अपनी प्रयाढ श्रद्धा का परिचय देता 
हुआ अतीव सामजस्यात्मक रूप को भी ग्रहण किये हुए है। व्यक्ति और 
समाज, शूद्ग॒त्व भोर ब्लाह्मणत्व, स्त्रीत्त और पुरषत्व, नियम और 
श्रद्धा, छोकपर्म और सन्‍्तवृत्ति, वाह्मयशक्ति और अन्त,शक्ति सभी का 


१५४ । आधुनिक गद्य-संप्रह 


उममे सुन्दर सामगरप दिशाएं देना है । ठाये सस्यति का पिशुद्ध परि- 
साजित नप जो क्रमश विवर्नित्त होरूर हमारे अग-ञंग में समाविष्ट 
हो गया, इसी सामंजस्य पर क्षापारित 2 । यह सामंजस्य पराधीनता के 
बातायरण में सुप्य शो सछा था। गोस्बासी जी से उरी पुत्र प्रत्प्ठा 


है] रे 


फरने का भगीरथ परयल शिया | इस गाय भें से आये सम्फदि शे महान्‌ 
रक्षक के सप में हमारे समक्ष शगग्बिय होवे मं । 

गम स्तिमानस में क्षार्म सर-ति गा या हंस प्राग्म्त से अन्त तक 
व्याप्त है। उसमे माई-माई या प्रेम, पति-पत्नी का कतेदय, पुश्न-द्िता 
फा सम्बन्ध, गुर-शिप्य का आचार, स्वामी-ेए्क क्री फा्यदिगा, मित्र 
मित्र का व्यवहार, राजा-प्रजा की पारस्परिक शिप्दता सादि सभी बातों 
फा समावेश है| पुत्र कमा हो, इस विषय पर निम्नलिशित्त पक्तियाँ 
मवलोकनीय हैं --- 

सुन जननी तीद छुत बड्भागी | थणो पितु मातु बचन अतुरागी॥ 

घन्य जन्म जगतीतल तासू। पितहिं प्रमोद चरित सुनि जातू॥ 

मित्र का मकरतंव्य इन प्रक्तियों मे कितने सुपष्ट रुप से प्रकद हो 
रहा है.-- 

जे न मिनर दुप्त होहि दुसारो। तिनहि बिलोदात पातक भारी॥ 

राजा के फर्तव्य छा सार एन शब्दी से बढ कर कही मिल नहीं 
सकता .--- 

जासु राज प्रिय प्रणा दुगारी । सो नृप अवशि नरफ अधिफारी॥ 

कर्म का प्रभाव देसिए .-- 

फर्म प्रधान विदव फरि रासा । यो उस फरे सो तत फल चाज़ा॥ 

पदद्लित व्यक्ति अथवा जाति को सात्वना देते हुए तुूसी कहते 
है तह 

सुनहु भरत भावी प्रवछ, विलसि फहेहु मुनि नाय। 
हानि छाभ जोबन मरण, यहा अपयश विधि हाथ॥। 


गोस्वामी तुलसीदास फा महत्त्व । १५५ 


एक ओर दैव प्रभाव और दूसरी ओर कर्मनिष्ठा दोनो पर सम्यक्‌ 
प्रकाश डालने वाले तुलसी को एकाग्रिता-दोष से कौन दूषित कर सकता 
है ? जिसने खल और साधु दोनो की चन्दना की, तात्विक दृष्टि से दोनों 
के गुण अवगुणो का उल्लेख किया, वह तुलसी वास्तव में व्यापक दृष्टि 
रखने वाला महान्‌ पुरुष था। उस पराघीनता के युग मे पावन आये 
आदर्शो के सुन्दर चित्रण के साथ मक्ति की पुतीत मन्दाकिनी को जिसने 
प्रवाहित किया, जिसमे स्तान करके आये जाति एक बार तो स्वाधीन 
वातावरण में साँस लेने ही ऊगी थी, उस रससिद्ध अमर कवि तुलसी के 
मानस को इन पक्तियों से वढ़कर कन्य कौत पक्तियाँ प्रकट कर सकेंगी- 

भोरे हिंत हरि सम हि फोझ। सो सहाय एहि अवसर होऊ॥। 

दीन दयाल विरद संभारी। हरहु नाथ भम संकट भारी॥ 


उस महाकवि की स्वरावली के साथ अपना स्वर मिला कर जैसे 
भर्यजाति ही अपना दु ख-निवेदन प्रभु के चरणों में कर रही हो । धन्य है 
ऐसा यशस्वी, गौरवसम्पन्न कवि गौर धन्य है उसकी अमर ग्रन्थ राशि | 


डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल 
(जन्म सन्‌ १९१४) 
डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल का जन्म फानपुर जिले फी घाटमपुर तहसील 
के अन्तर्गत ओरिया प्राम में २ अगस्त, सन्‌ १९१४ फो हुआ था। आपको 
सम्पूर्ण शिक्षा-दीक्षा फानपुर मे ही हुईं। सन्‌ १९४१ में मापको आगरा 
विश्वविद्यालय से एम० ए० फी परोक्षा में प्रथम श्रेणी मे सर्वप्रथम स्थान 
भाप्त हुआ। इसी वर्ष अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन फी 
साहित्यरत्न परीक्षा में भी आपको प्रथम श्रेणी में सर्वप्रथम स्थान प्राप्त 
हुआ। सन्‌ १९४३ से आपने डी० ए० वी० फालेज फानपुर मे हिन्दी 
प्राध्यापक के रूप से कार्य प्रारंस फिया और सन्‌ १९६२ से वहीं पर आप 
हिन्दी-विभाग के अध्यक्ष पद पर प्रतिष्ठित हैं। 
सन्‌ १९५२ में श्री शुक्ल जी ने हिन्दी साहित्य में विविधवाद 
शीर्षक शोध-प्रवन्ध पर पी-एच० डी० को उपाधि तथा सन्‌ १९६० 
में संत साहित्य की भाषा नामक प्रबन्ध पर डी० लिदृ० की 
उपाधि प्राप्त की॥ इन दोनो ग्रंथों को राजकीय सम्मान मिलने फे 
साथ ही साथ विद्वज्जगत्‌ में भी इनफा ससादर हुआ है। इनके 
अतिरिक्त 'भारतेन्डु की नाट्यकला, 'प्रेमचन्द' 'संत कबीर' आपकी प्रमुस्त 
फृतियाँ हैं। ; 
डॉ० शुक्ल अपने विद्यार्थो जीवन से ही राष्ट्रीय विचारधारा 
के रहे हैं। स्वातंत््य-संग्राम में आपने सक्तिय भाग लिया है। समाज- 
सेवा की भावना आपको सर्व अनुप्राणित फरती रहो है। साहित्य 
और समाज के प्रति सेवा-भावता के फारण ही आपका व्यगितित्व 
सरल एवं उदार है। फर्मठता आपके जीवन फा विशिष्ट अंग है। 


संद फबीर ॥ १५७ 


आपके स्वभाव मे व्य(प्त सरलता एवं गंभीरता आपकी रचना- 
शैल्ो से भी सर्वत्र पाई जाती है। सरस, फरुण एवं भावपुर्ण स्थलो में 
डॉ० शुक्ल फी रचनाशेली भी विषय के अनुरूप ही अपना सहज स्वरूप 
निर्मित करती चलती है। आपने साहित्य फो जीवन से मनुस्यत माना 
है और इसीलिए आप जीवन के उच्चातिउच्च आदकश्ों की प्रतिष्ठा साहित्य 
में प्राप्त फरने के पक्षपाती हैं। 


संत कबीर 
(00० 


मारतवप में सत्तो की परम्परा भारतीय साहित्य के मलल्ोत तक 
पहुंचती हूं। वंदिक साधना को तेकर हमारे सामने दो प्रकार के ग्रन्य 
आते ८--( १) जाह्मयय (२) उपनिपद्‌ ग्रन्थ । ब्राह्मण ग्रन्य कर्म-काड की 
उपादयता प्रतिवधादित करते हैँ और उपनिपद्‌ ग्रथो के ऋषियों ने मक्ति 
5 स्परुप फो ज्ञान के आधार से प्राप्त करना चाहा। उपनिपदृ-ग्न्यो 
की चिस्तनवारा को जैनियो एवं बौद्धों ने भी स्वीकार किया । हम दिखते 
हैं फि उपनियद्‌ ग्रथो के ऋषि, जैनियो के तीर्थंकर और बौद्धी के श्रवण- 
परिव्राजव, अर॒ंन्त, भन्‍्ते आदि एक ही विचारधारा के पोषक थे। ये साधक 
ब्रद्म-तत्य को जानते थे, अत उन्हें सतनाम से अभिह्ठित किया गया । 

रातों वी जो परम्परा उपनिषद्‌्-काल से चछी उसमे क्रमश, नाम- 
भेद टोता गया और सत शब्द उन महदात्माओं के लिये प्रयुक्त टोने छगा 
जी माम्प्रदाश्रिका मप मे निर्मुण-श्रह्म की उपासना बरतें थ। भिर्गुण 
उपासना के कारण ही ज्ञानदिव, नामदेव, एकनाथ तथा तुकाराग के खझियसे 
संत शत्द का प्रयोग होता है। सीरे-चीरे सत शब्द सटनया हो गया और 
संद्धा।रद एपर्णता के कारण पीछे कबीर तथा उनके अनुयायियों के 
एिये संत एव्द का प्रयोग किया जाने लगा । सच को मदत्व उसे रब 
में नही, गुग मे # । जो व्यक्ति प्रभ वो अपने से निरस्तर छीन दिये 
ठधञ चैही सरया सस्ते है | उसे ने तो सय प्रमादी बनाता / बीर न दु रा 
प्रवायनयादी । शाननाथो के ऋत ोपित व्यापार उसही बुद्धि को मंतरिन 


-ू 


8 दशस्ठी। टसाये रंयभाव में गम्मीरता एस दस रहता है । शरया-प्यास 


संत कबीर । १५९ 


उसे कभी नही व्यथित करती, शोक और मोह उसे चल नही करते । 
जिस प्रकार समुद्र सर्देव मर्यादित तथा क्विकारी रहता है, उसी प्रकार 
सत्त भी एकरस एवं एकरूप रहता है। वह सत्तत अहकार से शून्य एवं 
भोग साधन में ममता रहित होकर पूर्ण शक्ति का उपभोग करता है । 
सत की स्थिति ब्राह्मी स्थिति मानी जाती है जिसमे अवस्थित होकर 
उसका अन्त करण पूर्णत विशुद्ध हो जाता है । 

संत का मन सर्देव ब्रह्मनिष्ठ रहता है। अत. वह दु'ख का बोध नही 
कर पाता । वह सवको अपना भानता हुआ सबके प्रति निरन्तर स्वेह 
का व्यवहार करता है । अपनी शील सम्पन्नता और पर-दु ख-कातरता 
के कारण वह अन्य प्राणियों के लिये आकर्षण का केन्द्र बन जाता है। 
विश्व कल्याण उसके जीवन का आदर्श रहता है । वह विषपायी वन कर 
जन-जीवन को अमृत-दान दिया करता है । सतो की व्याख्या करते हुए 
कबीर का कथन है “+- 


निरवेरी निहकासता, साई सेती नेह। 
विषया सूं न्‍्यारा रहे, सतति फा अग एहु॥ 
सत न छोड सतई, जो कफ्ोटिफ मिले असत। 
चन्वन भुवगा बठिया, तक सीतलता न तजन्त ॥ 


सत भगवद्भवित के वाह्माचार के प्रति आस्था नही रखते । भक्ति 
के साधन-यज्ञ, पूजा पाठ, व्रत दावादि उनके लिये सब कुछ नहीं है। यह 
सब तो भक्ति की प्रारस्मिक अवस्था के रूप हैं ।सत्त जन अन्त'साधना 
पर विशेष बल देते हैं। साधना का यह मार्ग युरु की अपेक्षा रखता है।- 
समस्त मानव जाति को प्राप्त होने वाला ज्ञान उसकी बरजित सम्पत्ति 
के रूप में है। अजेन-क्रिया मे जो भी व्यक्ति सहायक होता है उसे 
भारतीय सस्क्ृति के अन्तर्गंत गुर की सझ्ञा प्राप्त हुई है। विभिन्न 
धामिक सम्प्रदाय इस वात्त पर एक मत हैं कि आध्यात्मिक ज्ञान की 
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कबीर के समय में समस्त हिन्दू जाति पराधीनता की चवकी मे 
पिस रही थी । मुसलमानों का शासन दो हो बातें जानता था, या तो 
कुरान को क्षपता धामिक ग्रन्थ मान कर इस्लाम-धर्म को स्वीकार करो 
अन्यथा मौत के घाट उतरो। यद्यपि मुसलमानों से पूर्व भी भारतवर्ष पर 
विदेशी बाक़ान्ताओ ने चढाइयाँ की थी; पर वे आए और लूट मार करके 
चले गए । इसलिये उनके भाक्रमण इतने पीडक नही रहे, पर मुसलमानों 
का आक्रमण केवल लूटमार तक ही सीमित न रहा। उन्होंने भारत की 
पवित्र भूमि पर शासन भी किया और अपनी घार्मिक कट्टरता के वशीभूत 
होकर उन्होने हिन्दुओ को घर्मपरिवत्तेन के लिये विवश किया, हिन्दू देवी- 
देवताओं की मुर्तियो को नष्ट-अ्रष्ट किया तथा देवालयो के स्थान पर 
मस्जिदो का निर्माण करवाया। इस प्रकार कबीर के समय मे राजनीतिक 
जीवन बड़ा ही विक्लुब्ध था, एक ओर आक्रामक जाति अपने विजयदर्प 
के कारण औचित्यानौचित्य को भूल रही थी और दूसरी ओर हिन्दू जाति 
अपनी प्राणों से प्यारी स्वतत्रता को खोकर दिग्श्रान्त हो रही थी,। उसके 
हृदय में एक विचित्र मन्धन-उद्देलन हो रहा था । हताश मन की खीझझ 
कभी रोष को वरण करती तो कभी जीवन से दूर भागने का उपक्रम 
करती। प्रायः देखा जाता है कि पराजय के अवसर पर दोषारोपण के 
स्वर अधिक तीत्र हो जाते हैं और वर्ग-मावना बलवती हो उठती है। 
हिन्दू जाति का सामाजिक जीवन भी वर्गभेद की भावना से मुक्त न रह 
सका । समस्त हिन्दू जाति खण्डश. विभकत होकर जीवन के विषादमय 
स्वरूप को प्राप्त कर रही थी। घामिक मतमतान्तर उम्र होकर विद्वेष 
की सुष्टि कर रहे थे। इसी समय धामिक क्षेत्र में स्वामी रामानन्द कौ 
अवतारणा हुई। इन्ही के नाम से रामानन्दी सम्प्रदाय प्रचलित हुआ। 
स्वामी रामानन्द ने यह अनुभव किया कि जब तक वर्ण-व्यवस्था ऊँच-तीच 
की भावना का पोषण करती रहेगी तब तक जातिगत एकता स्थापित 
होना सभव नही है। और इस एकता के अभाव से परस्पर अशान्ति को 
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वना रहना स्वाभाविक हैं। इसीलिये उन्होंने समस्त वर्णों को एक 
भावभूमि पर लाने का प्रयास किया । उनका यह अटल विश्वास था 
कि प्रभु प्राप्ति के मार्ग में किसी वर्ण का व्यक्ति अग्रसर हो सकता है, 
घयोकि साधना और प्रेम का स्थल हृदय है, जाति नहीं! जब मावव के 
अतराल में प्रभु के प्रति मवित-माव का उदय हो गया तो फिर वर्णो के 
ये बाहरी भेद किस काम के । 

स्वामी रामानन्द ने उपासना की प्रक्रिया को सरलता की कोर 
उन्मुख करना घ्राहा जिससे सभी छोग उसका आनन्द ले सकें | संस्कृत 
सामान्यत ब्वाह्मण-वर्ग की भाषा रह गई थी, लोकजीवन मे उसका 


स्थान न था । अत उन्होंने भक्ति के क्षेत्र मे सस्कृत के स्थान पर लोक- 
भागा का प्रचार किया । 


स्वामी रामानन्द ने उपासना के क्षेत्र मे निर्युण एवं सग्रुण दोनों 
फ्री मान्यता प्रतिपादित की । हम देखते हैं कि आगे चलकर वही भक्ति- 
भावना वल्‍्लमाचार्य से प्रतिपादित होकर सूर तुलसी के काव्य मे सगुण 
उपासना के रुप मे प्रतिष्ठित हुई और कबीर के द्वारा उसने हिन्दी 
साहित्य के अन्तर्गत निर्गुण भक्ति का रूप लिया। यदि हम यह कहें कि 
स्वामी रामानन्द की समाजगत एवं घर्मंगत भावना के प्रचार और 
प्रसार मे कबीर ने अपनी वाणी का प्रयोग किया तो कुछ #नुचित न 
होगा । सतो का जीवन आत्म-कल्याण के साथ-साथ लोक-कल्याण को 
भी विज्येप महृत्त्व प्रदात करता है। कवीर भी ऐसे ही सत हैं जिनकी 
दृष्टि लोकजीवन पर अधिक रही है । लोकजीवन के निर्माता का 
दृष्टिकोण एकागी नही होता । वह अपने विचारो मे समन्वय के सिद्धात 
फो स्वीकार करके चलता है | कवीर ने यही किया। उन्हें समस्त 
मानव जाति भे फैली हुई विक्ृतियों का विनाश करना था, इसलिये 
उन्‍होंने बडे घैये और गम्भीरता के साथ विभिन्न धर्मों की, परम्पराओों 
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की अच्छाइयो को देखा और उसके पश्चात्‌ उन बुराइयो की ओर सकेत 
किया जो जातीय जीवन के हास का कारण वन रही थी । 
भारतवर्ष मे मुसलमानों के शासन के कारण सूफी सम्प्रदाय विशेष 
पनपा । इन्होने राजनीति से कोई सम्बन्ध नहीं रखा। इनका कार्यक्षेत्र 
विशुद्ध रूप से घामिक था। सूफियो में प्रेम-मावना का प्राघान्य था। 
प्रेम एक ऐसा तत्व है जिसकी ओर सभी आक्ृष्ट होते है। अस्तु, यदि 
हिन्दू भी सूफियों की प्रेममावना मे अधिकाधिक तल्लीन हुए तो कोई 
आश्चयं नहीं । कवीर ने जहाँ एक ओर स्वामी रामानन्द के सिद्धान्वो 
का प्रचार किया वही दूसरी और सूफी सम्प्रदाय की अनेक मान्यतावों 
को भी समादृत किया । सूफियो की यह मान्यता है कि परमप्रभू सृष्टि 
से पूर्व एक ज्योति का निर्माण करता है । तत्पश्चात्‌ इस ज्योति से सारी 
सृष्टि बनती है । सूफी कवि जायसी का कथन है-- 
कोन्हेसि प्रथम ज्योति परगासु। 
कीन्हेसि तेहि पिरीति कविलासू॥ 
कबीर भी कहते हैं--- 
लोका जानि न भूलो भाई, 
अला एके नूर उपजाया, ताकी कंसी निन्‍्दा। 
ता नूर थे सब जग कीया, कौन भला कौन सनन्‍्दा।॥। 
सूफियो की मान्यता है कि यह-सृष्टि जो परमात्मा से उत्पन्न हुईं है, 
वह पुन परमात्मा मे लीन हो जाती है । कबीर भी इसी तथ्य का प्रति- 
पादन करते हुए कहते हैं-- 
पाणी ही ते हिम भया, हिम ह्लैं गया बिलाइ। 
जो कुछ था सोई भया, अब छुछ कहा न जाइ॥ 
नाथ-पथियों मे हुठ योग की भावना का विशेष महत्त्व है। वे अनेक 
प्रकार की कच्छ साधनाओ द्वारा मत मारने की क्रिया सम्पादित करते 
हैं। उनका विश्वास है कि ईश्वर की सम्प्राप्ति मन के जीतने पर ही 
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सम्मव है । कवीर ने भी अपने अनेक पदों में हठयोग की क्रियाओं का 
प्रतिपादन किया है-- 

सो जोगी जाके सहज भाई, अफल प्रीति फी भीख खाई । 

सवद अनाहद सींगी नाद, फास, क्रोध विषया न बाद ७ 

मन मुद्रा जाफे गुर कौ ग्यान, त्रिकूट कोट मय धरत ध्यान। 

मन हो फरन फी फरे सनान, गुर कौ सबद लेले धर घियान॥ 

फाया कासी खोज वास, तहा ज्योति स्वरूप भयों परकास॥ 

ग्यान सेपली सहज भाह, वक नालिकौ रस खादह। 

जोग मूलकौ देहि बन्द, फहि फबीर थिर होहि कद ॥ 

कवीर यद्यपि निर्गुण भक्तो की परम्परा मे आते हैं पर वैष्णव-घर्म 

फीो सगृूण-मावना का रूप मी उनकी साखियों एव बानियो मे पाया जाता 
हैं । प्रस्तुत प्रसग मे प्रमाण-स्वरूप कुछ वातो फा उल्लेख करना यहाँ 
समीचीन होगा । वैष्णवरमार्गी अपने पुजा-विधाव मे आरती का प्रयोग 
फरते हैं । कवीर भी आरती का रूपक उपस्थित करते हुए कहते हैं-- 

ऐसी आरती प्रिभुवन तारे, तेजपुज तहा प्रान उतारे। 

पाती पच पुहुप फर धूजा, देव निरजन और न दूजा॥ 

तन मन सीस समरपन फीन्हा, प्रगट जोति तहा आतम लीना। 

दोपक ग्यान सबद धुनि घटा, परम पुरिख तहा देव अनन्ता। 

परम प्रकास सकल उजियारा, फहे फवोर मे दास तुम्हारा॥ 
फवीर वैष्णव-भाव को वडा श्रेष्ठ भाव मानते हैं। तभी तो वे कहते हैं-- 

मेरे सायो दोइ जणा, एक वेष्णव एफ राम। 
वो है दाता मुकति का, वो सुमिराव रम्म॥ 
जब वे यह कहते हैं--“भगति नारदी रिदे न आई, काछि 

फूछि तन दीना” तब वे वैष्णव-मावना की ही जोर उन्मुख होते हुए 
प्रतीत होते हैं, क्योंकि नारदी भक्ति वेष्णव-भक्ति से पृथक्‌ 
नही है। 
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वेष्णवभक्ति-पद्धति मे कर्म-विपाक तथा पुनर्जेन्म में आस्था प्रकट 
की गई है । कबीर की ऐसी कई साखियाँ हैं जिनमे पृवंजन्म का उल्लेख 
पाया जाता है। यथा-- 
“देखा फर्म फबीर फा, फछ पुरब जनस फा लेख ।” 
कबीर ने वेष्णव-धर्मं के अन्तर्गंत प्रभु के अनेक प्रचलित नाम राम, 
हरि, केशव, गोविन्द, नारायण, विष्णु, कृष्ण, कमलाकात, गोपीनाथ, 
शालिग्राम, माधव, जगन्नाथ आदि को निस्सकोच रूप से स्वीकार किया 
है। इतना ही नही, उन्होंने नरसिंह, प्रह्लमाद, ध्रुव आदि अनेक 
पौराणिक पात्रों को भी अपने मत-प्रतिपादन में विशेष स्थान दिया है। 
साथ ही, प्रकारान्तर से उन पौराणिक पात्रो का भी उल्लेख किया है 
जिनके द्वारा ब्रह्म की महत्ता प्रतिपादित होती है । इन सब बातो से यह 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि कबीर एक कुशल उपदेशक की भाँति समन्वय 
के सिद्धान्त को मानते हुए अपने कार्यक्षेत्र मे आगे बढे। 
कवीर सर्वाधिक महत्त्व कर्म को प्रदान करते थे । वे लोकजीवन के 
बीच रहकर ही साधता की उच्चभूमि को प्राप्त करना श्रेयस्कर समझते 
थे। तथ्य यह है कि मनुष्य कर्म से कभी बच नही सकता । यह समस्त 
ससार कर्म का ही परिणाम है--- 
अन्नलादू भवन्ति भूृतानि पर्जन्यादह्मसम्भवः। 
यज्ञाद्‌ भवति पर्जन्यो यज्ञः फर्मंसमुद्भवः॥ ; 
गीता ३॥(४ 
अत. कर्म करना जीवन की स्वाभाविक प्रकृति है-- 
नहिं फश्चित्‌ क्षणमपि जातु तिप्ठत्यकर्म कृत । 
कार्यते ह्ावद्मः कर्म सर्वः प्रकृतिजर्गुणेः॥ 
“>-गीता ३॥५ 
कबीर भी कर्म को आत्मकल्याण एवं छोककल्याण का कारण मानते 
हैं। उनका कथन है--- ह 
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फवीर जे घन्ये तो घूलि, विन धन्बे घूले नहीं। 
ते नर विनते भूलि, जिन धन्ये में ध्याया नहीं।॥। 
उनका यह जठल विश्वास है कि-- 
छफाम मिलावे राम फूं, जे फोइ जाण राखि। 
कबीर की साधना का सर्वे प्रधान अग है मात्मदर्शन करना । जात्म- 
दर्शन की भूमिका में संचरण करते-करते जब ये कुछ आत्मविश्वासपूर्वक 
कह उठते हैं तव ऐसा लगता है उनकी वाणी अहकार आाविर्भूत है, वंधा--- 
बालि फवीरा ले गया पडित दढूंढ़े खेत। 
»# ' >८ >< 
जाका महल न मुनि लहे, सो दोसत फिया फवीर। 
प्रस्तुत प्रसग मे यह विचारणीय है कि कवीर सर्देव अपनी आत्मा के 
स्वर फो ही मुखरित करते हुए पाए जाते हैं। वे जब इस प्रकार का कथन 
करते हैं तव उनका उद्देश्य राम की उस कृपा का उल्लेख करना होता है 
जो उनके भक्त को सतत प्राप्त होती रहती है। उनके जीवन फी प्रत्येक 
उपलब्धि राम-कृष्ण फी ही कहानी है। स्वयं कतृत्त्व का अहकार उन्हें 
कमी भी विचलित नही कर पाया है। जीवन की महानतम उपलब्धियों 
के ताथ ही साथ उनके स्वभाव मे अत्यधिक दैन्य एवं नम्नता पायी जाती 
है। इस प्रसग में उनकी निम्नलिखित साखिरयाँ द्रष्टव्य हैं -- 
फबोरा कूता राम फा, मुतिया मेरा नाउं। 
गले राम फी जेवड़ी, जित खंचे तित जाउं॥। 
यह ठीक है कि उनकी वानियो-शब्दो में ऐसे स्वर अवश्य पाये जाते हैं 
जिनसे उनका पौरुष परिलक्षित होता है। पर इस सन्दर्भ मे हमे सदेच यह 
ध्यान रखना चाहिये कि कवीर साधक भी हैँ और सुघारक भी। साधना 
की भूमिका मे प्रतिष्ठित होकर उनका दैन्य मुखरित हो उठता है-- 
हम देखत जग जात है, जग देखत हम जाह। 
ऐसा फोई ना मिले, पकडि छुडाद॑ बाह॥ 
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फाड़ि पुटौोला धज करूँ, कामलड़ी पहिराऊँ। 
जिहि जिहि भेषां हरि मिले, सोइ सोइ भेष कराऊ॥ 
किस्तु जब वे पाखण्डो, कुरीतियो एव जीवन की विक्ृतियों की धोर 
सकेत करते हुए निर्माण का विधान करते हैं तव उनका कार्य उस व्यक्ति 
की भाँति होता है जो राज-मार्ग प्रशस्त करने के पूर्व बीच के क्लाउ-झखाडो 
को काटठता-फादता है। वे रूढियाँ तथा अन्धविश्वास जो जातीय एवं 
सामाजिक जीवन को सकट ग्रस्त किये हुए हैं तथा श्यखला रूप मे जीवन 
विकास-क्रम को अवरुद्ध किए हैं, उनके विनाश के लिए निश्चय ही कबीर 
का स्वर बडा तीज एव परुष है। ऐसे ही अवसरो पर उनकी वाणी मे 
दर्पादि के स्वरूप का भान होता है । यहाँ उनकी कठोरता बादाम की 
कठोरता है जो अपने अन्तराल में पौष्टिक तत्व को सच्चहित किए 
हुए है। 
सत कबीर के कतिपय भालोचको ने उन्हे वेद, शास्त्र आदि के अध्ययन 
का विरोधी माना है । पर तथ्य इससे नितान्त भिन्न है। कबीर करनी- 
आचरण पर विशेष वल देते हैं। आत्मकल्याण के लिये केवल शास्त्रज्ञान 
तब तक उपयोगी नहीं है जब त़क वह ज्ञान हमारे दैनिक आचरण का 
अंग नही वबनता। हमार। ज्ञान जब मस्तिष्क की भूमिका से हट कर हृदय 
की भूमिका मे सतत सचरणशील रहता है तभी वह उपयोगी सिद्ध होता है। 
इसीलिए. कबीर का कथन है '-- 
छबीर पढ़िवया दूरि फरि, पुस्तक देइ बहाइ। 
बावन आखिर सोधि फरि, रर॑ मसे चित लाइ॥ 
तुलसी ने भी इसी तथ्य पर वलू दिया है. -- 
वाक्य, ज्ञान, विपुल भव पार न पाव॑ कोई।* 
निसगृह मध्य दीप की वातिन तम निवृत नहिं होई ॥ 
कवीर की ही भाँति तुलसी का भी स्वर अवसर के अनुरूप सरस 
तथा परुप है । 
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जहाँ तक कवीर-साहित्य का काव्य सम्बन्धी तत्त्वों से सम्बन्ध है, 
स्पष्ट है कि कवीर ने काव्य-शास्त्र का नियमित अध्ययन नही किया था 
ओऔर न फाव्य-गुणों से सवलित ग्रन्य-रचना करना ही उत्का उद्देश्य था। 
पर यदि हृदय की मापा कविता वन सकती है, आत्माभिव्यक्ति को यदि 
हम काव्य सर्वोत्तम रूप प्रदान कर सकते है--तो हमे कवीर की रचनाओो 
में मो काव्यत्व प्राप्त हो सकता है। जहाँ वे जीवन की नीतिपरक व्याख्या 
दरते हैं, खण्डन-मण्डन करते हैं, वहा उनका केवल सुधारक रूप व्यक्त 
होता है, कवि रूप नही, पर जहाँ उनकी विरही आत्मा पीव-प्रियतम 
प्रभु से मिलने के लिए तडपत्ती है, वहाँ उनकी तडपन ही स्वतः कविता 
चन जाती है। 

कबीर के काव्य-गुणो की अनभिज्ञता के सम्बन्ध मे लोग जब उनकी 
पक्ति 'मसि कागद छूयो नही कलम गद्दी नहीं हाथ' उद्धुत करते हैं, तब 
मेरा ध्यान सहसा तुलसी की इस पक्ति की ओर जाता है -- 

“फवित, विवेक एक नहिं मोरे। सत्य फहों लिखि फागद कोरे॥” 

इन दोनो कवियों की समान भाव-प्रदायिनी पंक्तियों का उल्लेख 
फरके काव्य-सम्वन्धी तुला पर दोनो कवियों को समान रूप से प्रस्तुत 
फरने का मेरा उद्देश्य नही है। मेरा क्षभिप्राय केवल इतना ही है कि 
फवीर-साहित्य मे उनके कवि रूप को न देखना उनके प्रति सम्यक्‌ न्याय 
मे होगा । 

शताव्दियो उपरान्त फक्िसी भी देश में ऐसे युग-पुरुष उत्पन्न होते 
है जो अपनी वाणी के सशक्त मुखर स्वर द्वारा लोकजी वन मे क्रान्तिकारी 
परिवत्तंन करने मे सक्षम होते हैं। कवीर ऐसे ही महापुरुषो मे थे जिन्होंने 
भारत की इस पुण्यमूमि मे अवतरित होकर यहाँ के इतिहास-निर्माण 
में अपना प्रभावशाली योग प्रदान किया। 


डॉ० विद्यानिवास मिश्र 
(जन्स-संवत्‌ : १९८२) 


डॉ० विद्यानिवास मिश्र हिन्दी तथा संस्कृत साहित्य के विद्वान्‌ हैं एवं 
“हिन्दी के ललित निबन्धकारों मे आपफा प्रमुख स्थान है। आपने हिन्दी 
साहित्य-सम्मेलन प्रयाग से प्रकाशित 'शासन शब्दकोश” के अतिरिक्त अन्य 
'कोषों तथा फई पत्रिकाओं का सम्पादन फिया है। आप वाराणसेय संस्कृत 
“विश्वविद्यालय, वाराणसी के भाषाविज्ञान तथा हिन्दी विभाग के अध्यक्ष 
रह चुके हैं। संप्रति के० एम० मुंशी रिसर्च इन्स्टीद्यूट के डाइरेक्टर हैं। 

डॉ० मिश्र फे निबन्धों का वेशिष्ट्य उनकी स्वानुसूति के अंकन मे है, 
जिसमें वे अधिकांशतः प्राचीन संस्कृति के मधुर एवं सनातन पक्षों का 
उद्घाटन करते चलते हैं। फहीं-कहीं इतिहास को भी प्रत्यक्ष फरते हैं। 
भाषा प्रवाहयुकतत तथा शैली भाव-प्रधात है। 

मुकुट, सेखला और नू पुर' निबन्ध मे देश की प्राकृतिफ तथा सांस्कृतिक 
अखण्डता के कुछ पक्षों की अभिव्यक्ति तथा स्वानुभूति की व्यंजना है। 

डॉ० सिश्र की प्रतिनिधि रचनाएँ हैं-- 

छितवन को छाँह, पंचशर, कदम की फूलो डाल, मेने सिल पहुँचाई 
“बसंत आ गया पर कोई उत्कंठा नहीं, शासन शब्दकोश, संविधान का 
मसौदा, भाषा-विज्ञान शब्दकोद, दर्दानशास्त्रीय. पारिभाषिक कोश। 
'प्रेमचन्द के उपन्यासों की भूमिका आदि संपादित ग्रंथों मे आपका योगदान 
उल्लेखनीय है। हिन्दी के ललित निबंध-साहित्य को नया परिप्रेक्ष्य एवं 
“आयाम देने से डॉ० सिञ्र का चित्रण सर्वप्रमुख स्थात रखता है। 
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विन्ध्य के अचल में मुझे जाये दो सवत्मर से कुछ अधिक हो रहा 
है। में झककर पीछे देखता हूं तो सबसे पहले मेरा मत हिमालय के चरणों 
में विद्दी हुई घानी तराई की स्तिग्ध स्मृतियों मे मीग-सा उठता है। मेरा 
जन्म उसी तराई की धरती में हुआ है और वचपन भी उसी के रस से 
सिंचित होकर पला है । यह सही है कि साल मर वाण ओर तुलसी की हिय 
णगी भूमि में रह कर भी इसके वन-निरननरों मे, इसके कला केन्द्रों मे, सोन, 
नरवेंदा, गोपद, वनास, कैन, वेतवा और दशार्ण की पृथ्वी के हृदय से नदियों 
की घट्टानो के साथ क्षठखेलियो मे और अतीत के अघखुले पृृष्ठो सरीखें 
बोलते शिल्पो मे रमा घूमा हें। मन इनमे घुलकर इसी से एक त हो सका । 
इसका कारण यह नहीं है कि में अपने को प्रवासी अनुमव करता हूँ वल्कि 
ठीक मुझ्ते विपरीत उस अतीत के दुलार की धरती का इसमे पूरक दान 
मिलता है। जब-जब मैंने, कोसो दूर झाडियो और पथरीली चट्टानो के बीच 
में वसुधा के पक्ष से स्तन्‍्य-पान करती हुई सरिताओ को देखा है तव-तब 
भुप्ते अनन्त और पार जीवन का उमडाव लिए वे अधीर नारायणी 
संदानोरा, कौशिकी सरीखी नदियाँ याद जाई है, जिनके प्रवाह-वेग में 
जाने कितने शत सहस्नजनों का विध्वस प्रति वर्ष निहित रहता है। उनके 
अरप॑य की वरावर यहाँ उपशान्ति मिली है । जब मैंने ज्येष्ठ मे घाँय-घाँय 
ज्तती छोटी-छोटी पहाडियो की चोदियो पर से खठे हो करके तृणविहीन 
भोर धूसर भूमि फा फैलाब निहारा है, तव तव मुझे हिम-शैछ-मालाओं का 
स्वर्ण रजित अनन्त सौमाग्य और वेसाख-जेठ मे गलते हुए हिमपिण्डो के 
उमडाव से लहराते हुए साठी (पष्ठि) घान के धूमते छेत भी नजर जाये 
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हैं, मुझे लगा है कि रूप के अनन्त सौभाग्य को विरह की साधना मानो 
यही मिली है और मुझे अज्ञेय की अमर पक्तियाँ याद आई हैं--विरह्‌ 
की पीडा न हो तो प्रेम क्या जीता रहेगा ।! 

मेरे मत मे सहसा यह ख्याल आया है कि हिमालय भारत के उत्त 
गौरव का प्रतीक है जिसका दर्शन उसने अपनी सभ्यता के प्रथम यौवन 
में कालिदास की प्रसन्न वाणी मे किया है और जिसकी नन्दिनी को शिव 
का बर्द्धाज्ञ वना के संगीत, नृत्य, नाट्य, शिल्प, काव्य आदि समस्त के 
स्रोत गया, यमुना, सरस्वती की तरह वहाया है और विन्ध्य उस दारुण 
तपस्या की, वर्बर आँधियो से बचने के लिए उस विवश वनवास की कला, 
सस्कृति और समृद्धि को बहुत साधना से सिंचित करने के प्रयत्न की, 
अहनिश अपलक जागरण की ओर आपसी विल्याव में भी वीरता के 
अद्भुत और अप्रतिम आदशं के निर्माण की भूमि है। मुझे इन वीहड 
ओर निर्जंन वनो में कभी-कभी हजारो मील दूर अनन्त महासागर का 
मन्द-मन्द गर्जन और शरद्‌ की राका मे उस अनन्त नील के उज्ज्वल 
तरग्रित ज्वार मे सोई हुई घरती के स्वप्न का चन्द्रोदय भी मैंने देखा है, 
तब जैसे गीत की कडी पूरी हो गयी है । मुकुट, मेखछा और नृपुर जैसे 
इन तीन श्वगारो के प्रतिरूप से हिमालय, विन्ष्य और सागर भारत की 
मनूठी सामजस्यता के विधायक हो, मुकुट की दीप्ति, मेखला की घ्वनित 
सास और नूपुर का उल्मद विलास परस्पर पूरक और उपकारक हैं, 
विलग नही । 

जो एक विशेष प्रान्त के मोह मे, एक विशेष जनपद के मोह मे और 
एक विशेष कोने के मोह मे इस विशाल देश की इस विशाल मोहकता को 
पल जाता है, उसके ऊपर मुझे तरस आती है। मुझे केवल' इतना समझ 
मे आ सकता है कि जिस माँ का दृध पिया हो, उसका ऋण कुछ विशेष 
होता है। पर उस ऋण का शोध भी मेरी समझ मे सबसे वडा यही है कि 
वैसे हृधवाली जितनी मातायें हो, सबकी वत्सलता की पात्रता धपने मे 
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लायी जाय । क्योकि माँ एक की नही, सवकी है मौर वह अनेक होते 
हुए भी एक है । 

इस मातृभूमि की वन्दना में जिन कवियी ने गोत गाये हैं उन सबने 
इसको सण्ट करके नही देखा, खण्ड को देखते हुए भी इसकी अखण्डता 
फो उसमे पाने फी कोशिश की, पर इस जखण्ड भूमि को अपने खण्ड से 
तिरोहित करने का प्रयत्न उन्होंने नही किया। उनकी पगडण्डी पर मैं 
भी घर्लंगा | विध्य के जचल में आया हूं तो हिमालय से दूर होकर नही, 
सागर से दूर होवार नही, गगा भौर कावेरी से दूर होकर नही, बल्कि 
मन में इन सबकी एकाकारता लाते हुए विन्ध्य-दर्शन झरने जाया हूँ । 

मुझे स्मरण है कि एफ द्वार मैं सीधी से लौट कर रीर्चा आया तो मेरे 
एक भोजपुरी मिप्र उस यात्रा के बारे में बातचीत करते समय पूछ बैठे कि 
सीधी फी घोली कोन-सी है। मैंने कहा, भोजपुरी है और सीधी फी तहसीलो 
फी बोली, व्यवहार और नाता-रिएता मिर्जापुर के रावट्सगज तहसील 
धिहार के पलामू गौर मध्यप्रदेश के सरगुजा के लोगो से मधिक मिलते 
है। मेरे वे मित्र दुर्माग्यवश प्रकार थे ओर उन्होंने विलकुछ ठोक दूसरे 
दिन 'विन्ध्य पदेश में मोजपुरी' ऐसा एक शीर्षक एक पद्म में छापने की 
फ्ृपा कर ही दी। इसका परिणाम हुआ कि विन्ध्य की दवाई को एकदस 
अलग विच्टिस नग-वह भी ऐसा नग जो फिसी अगठी में जएने के लिए न 
हो--माननेवाले कुछ मित्रो ने एफदम आफकुछ होकर मृर्ते गटरा उलाहना 
दिया कि साहुवय आपकी मा क्या है? प्रदेष के सीधी जिने को 
आप लेमा चाहते हैं यथा ” मैने सीपा-एा जवाब दिया कि मे गले लेना 
है, ने देना है, एयोछि एन घीजो थे लेसे-रेने या सौदा हरने पा भार छिस 
पेशे के लोगो पर है, सौसास्ययण बहु सेना पेणा _ सही £ । उदय पेशा 
दिद्या एत॑ ये, बिना शिस्ती प्रतिपाएन णी नाणा के रस रद उगए 
सब छो निर्विशेष भाय से एुढाना है, केपल एना गहरे । से दिनो 
फो शायद ही एससे सतोप हुआ हो, बयाझि दए लोग तो ऐसे है यो भारत 
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के प्रत्येक साम्राज्य के उदय और अस्त, प्रत्येक कला की उडान, प्रत्येक 
साहित्य की रचना को अपनी सीमाओं में जकड़ करके रखना चाहते है। 
मैं कम से कम काल की सीमा को लाघनेवाली सरस्वती की इन प्रसादियो 
को देश मे सिमटाकर रखने के पक्ष मे हूँ, क्योकि मेरा विश्वास है कि 
छोटी प्रीति बडी प्रीति को जन्म न दे सके और बडी प्रीति भी ऐसी प्रीति 
को जन्म न दे सके जिसमे प्रीति पात्र कौन है, यह पहिचानना, यह अग्रुलि- 
निर्देश करके बताना असम्भव हो जाये तो उसे मैं मनुष्य की दयनीय दुर्बलता 
मानता हूँ। मनुष्य की पहिचान निस्सन्देह ममता है, पर साथ ही मनुष्यता 
का मापदण्ड भी उस ममता का दान है। उस दान में जिसने कजूसी की 
है, वह बीना वन कर रह गया है, और दान देना ही नही, दान लेना भी 
और इसलिए दान को भी समपंण कर देना उसकी महत्ता है। 

इस सम्बन्ध में मुझे एक कहानी याद आ रही है जिसके ऐतिहासिक 
सत्य असत्य के सम्बन्ध मे कुछ मतामत देने की आवश्यकता नहीं है, पर 
जिसका दार्शनिक सत्य अचल बौर ध्रुव है। यह कहानी है गोरखनाथ 
और मधूसूदन सरग्वती के भेंट की । गोरखनाथ अपने सात-सौ वर्षों 
की साधना को एक सिद्धि-शिला मे पुजित करके उचित पात्र की तलाश 
में भटकते-मटकते काशी के घाट पर पहुंचे। देखा, थद्वित-वेदान्त के 
अन्तिम जाज्वल्यमान्‌ नक्षत्र, भक्ति के अगाघ सागर और विरकित के 
हिम-शिखर मधुसूदन सरस्वती घाट को सीढियो पर वेंठे-बैठे अपना 
सनन्‍्यास दण्ड गया की लोल छहरो में एकाकार कर रहे हैं। इतनी बडी सिद्धि 
के स्वामी जिससे न जाने कितने विश्वो की सम्पत्ति खरीदी जा सके, न 
जाने कितने चमत्कारों को न्योद्धावर किया जा सके और न जाने कितने 
योगसाथको को परिचय मात्र देने से पागल बनाया जा सके, भिसारी 
वनकर उस सन्‍्यासी के सामने खड़े हुए--महाराज मुझे कुछ मागना हैं, 
जवाब मिला, कहिए ! मैं भी माँग कर आपकी माँग पूरी करने की कोशिण 
करेंगा, क्योकि माँग कर रखना मेरा तो ब्रत ही नही है। गोरखनाथ 
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में और विनम्र होकर कहा--'मिरी माँग जाप ही से पूरी हो सकती है 
ओर उसके लिए आपको याचक बनने की जरूरत न पडेगी | में अपने 
७० ० यर्षों की साधना किसी उचित पात्र मे न्यास करके यह शरीर छोडना: 
घाहता हैं ताकि नये सिरे से नये कलेवर से नई साधना से में रू सकूँ। 
सुप्ते भय एतना ही है कि यदि उचित पान्न न मिला तो मैं एम सिद्धि को 
जेयार भटकता रहेगा । एक तरह से यह शरीर गौर साधना के लिए 
बेकार हो गया है भौर इसलिए यह सिद्धि भी अब मेरे ज॑से निरन्तर 
साधक के लिए दुर्वह वोप्त चन गयी है । मुझे समस्त जगत्तीतल मे तुम्ही 
एक सत्पात्र दिसे हो। मुझ्ते निराश न करो | 

आधाय मधघुसूदन ने निसप्तकोच भाव से उस शिला फो ग्रहण कर 
लिया बौर ग्रहण करने के दूसरे क्षण उन्होंने गगा की निर्मल घारा मे 
विमजित फर दिया । पर भाश्चयं फी वात यह है कि गोरखनाथ ने इसे 
अपमान नही माना । बल्कि ठीक उल्टे इसे चोगुना सम्मान मान करके 
छानन्द विगलित होकर उन्होंने यह जाशीप दी--“बत्स, इससे वढकर 
सुन्दर उपयोग तुम्हारें सिघाय कोई सोच भी नही सकता था। मैं स्वय 
ऐसे उपयोग की याल्पना नही कर समता था। तुम्हारा यह आादर्श न 
जाने पितने दूसरों फो भी अमर बना देगा, में नही चता सकता ।”/ 

यह कहानी मुर्से भारत के जीवन-दर्शन का सबसे वा त़त््य छगती 
है। भौर जब फसी किसी भी परस्पर आदान की बात जाती है तो मं एस 
पाहानी को वरवस याद कर लेता हूं । बाज भारत के विभिम्न राज्यो के 
घीघ एपा-दूसरे से बिछुडने फी, एक-दूसरे से बलग रहु फर मनोराज्य 
सद्य फरने पी फल्पनाएँ बहुत जोर मार रहो हैं भौर यह यहाँ के इतिहास 
के लिए नयी चीज नही है। मध्ययुय का इतिहास भी एसी करया से 
परिपूरिति ऐ । हाँ, बन्तर एतना बदश्य ऐ भौर यह उन्तर बोर भी 
शोचनीय है कि सघ्ययुग मे विगाद जे ऐन्द्र ज्यक्ति थे शौर एने-गिने 
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अग आपस में कट मरे, पर आज ऐसे बिलगाव की भावना व्यक्ति-ममूहों 
से उठायी जा रही है क्योकि ये समूह निस्पन्द हैं। में सोचता हूँ कि रवि 
ठाकुर के शब्दों मे कोई कमल के इन शतदलो को कमल मे असलग्न होकर 
निहारने की कोशिश क्यो नही करता । क्‍या एक-एक दल नोच कर द्रे 
में विछा देने से ही उसकी सत्ता प्रमाणित की जा सकती है ? 
विन्ध्य की विशेषताएँ केवल भारत का अलकार बनने के लिए नही, 
वल्कि उसका हृदय बनने के लिए मुझे अधिक उपयुक्त लगी। क्योंकि 
आखिर समस्त शरीर के रक्त का आकर्पषण-विकपंण ही तो हृदय का काम 
है । भीगोलिक स्थिति से और ऐतिहासिक दृष्टि से भी यह प्रदेश उत्तर 
झौर दक्षिण पूर्व ओर पश्चिम भारत का सन्वि-स्थल रहा है। आज एक 
सुसगठित और चेतन इकाई के रूप में यह प्रदेश नयी शक्ति लेकर उठ रहा 
हैं तो केवल यही कामना है कि इस शक्ति का विनियोग गलत रास्ते मे 
न हो । मैं जो कुछ देख सुन-सका हूँ उससे मुझे वस यही छालसा हुई है 
कि वसुमती के सोये हुए ये शक्ति-ख्लोत समस्त भरू-मण्डल में रस फैला 
सकें । लोगो से अगस्त ऋषि वाली कहानी के बारे में कई वार सुना है 
ओर उससे लोगो की व्यथा भी कई वार अनुभव करने को मिली है पर 
मैं विन्ध्य के उस महान्‌ विनय को अवनति मानने के लिए कमी तैयार 
नही हूँ। उसी प्रकार जिस प्रकार की तुलसी की दास्य-भक्ति को 
मनुप्य की कायरता मानने के लिए तैयार नहीं हुआ जा सकता है । 
शक्तिशाली की विनय, कायरता नही होती और हिमालय अपनी ऊँचाई 
में बडा है, सागर अपनी गहराई में बठा है । तो विन्ध्य अपने विनय 
के विस्तार मे बडा है, ऐसा विस्तार जो सस्कृति के सभी कीति-स्तम्मो 
को व्याप्त करके फँला हो । 
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